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  )مفهومه وقضایاه(مفهوم الأدب العلمي : ولىالأ   محاضرة

في بعض الأحیان،  هو مصطلح یستخدم لوصف المواد المكتوبة والمنطوقة: ــ الأدب

وتشیر كلمة الأدب المشتقة من الكلمة اللاتینیة التي تعني الكتابة المشكلة بالحروف، إلى أن 

الأدب الأكثر شیوعا یشیر إلى أعمال الخیال الإبداعي بما في ذلك الشعر والدراما والخیال 

قالید لغة والقصص وفي بعض الحالات الصحافة والأغاني ببساطة ان الأدب یمثل ثقافة وت

  .أو شعب، ومن الصعب تحدید المفهوم بدقة على الرغم من أن الكثیرین حاولوا

حیث أنه من الواضح أن التعریف المقبول للأدب یتغیر ویتطور بإستمرار بالنسبة 

للكثیرین تتمیز كلمة الأدب إلى شكل فني راقي ومجرد وضع كلمات لا یعني بالضرورة خلق 

یتسم بالغموض ولیس له تعریف محدد . هو مجمل الأدب القوميأما الأدب العالمي . أدب

أو مفهوم واضح متفق علیه بین الباحثین ولو راجعنا الموسوعات العالمیة بحثا عن مفهوم 

هذا المصطلح لوجدنا اختلافا كبیرا بین موسوعة وأخرى ومع ذلك یمكن القول أن ثمة أربع 

  :تفسیرات أساسیة لهذا المفهوم وهي

محصلة الكمیة للأداب القومیة لكافة الشعوب طوال التاریخ البشري بصرف النظر ـــ ال1

لا  بید أن هذا التعریف یجعل من الأدب العالمي شیئا غامضا عن المستوى الفني والجمالي

  .یمكن حصره ویصعب دراسته

بأسرها وبهذا المعنى ـــ هو جمع للنماذج الابداعیة المختارة، التي إبتدعتها البشریة 2

فإن مفهوم الأدب العالمي لا یشمل النتاجات متوسطة القیمة أو الظواهر السطحیة الشائق 

. في الأداب القومیة وإنما یقتصر على الأثار الابداعیة ذات القیمة الفنیة والجمالیة العالیة

عة لكافة شعوب هل یمكن القول أن الأعمال الأدبیة الرفی: ولكن هاهنا تنحصر مسألة أخرى

  .الأرض تنتمي إلى الأدب العالمي
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ـــ یرى بعض الباحثین الاوروبیین أن الأدب الأوروبي الكلاسیكي والمعاصر هو الذي 

وأنصار هذا الرأي لا یتحدثون عن أوروبا كمفهوم جغرافي بل . یمثل الأدب العالمي

هو الأدب المشبع بالروح یتصورونها كمفهوم روحي، وهذا یعني بالضرورة أن الأدب العالمي 

الأوروبي وأن هذا الأدب لا یمكن تمثله إلا من خلال منظور الثقافة الأوروبیة وفي جهة 

حتى الأداب الغربیة جعلها لا تنتمي إلى الأدب . نظر أوربیة ضیقة یعتبر هذا الرأي خاطئ

ر لا یدخل أن الفولكلو كما دعى إلى نبذ الفلكلور وجعله مرفوض رغم أنه صحیح . العالمي

  ولكن مما لا ریب فیه أن شعراء . في الأدب العالمي على نحو مباشر

كما أن أداب . قد ترعرعوا فوق تربة الفولكلور وأن نتاجاتهم جزء من الأدب العالمي

  .الشعوب الشرقیة تقع خارج نطاق الأدب العالمي بالنسبة للأوروبیین

ـــ هو عملیة التأثیر والإثراء المتبادل للأداب القومیة، والتي تظهر في مرحلة متقدمة 3

  .من التطور الحضاري للبشریة

إلى الدور الذي یلعبه الأدب العالمي في " بوتیه " وهذا ما نلمسه بوضوح في إشارة 

أن ذهان من جدید إننا نود أن نعید إلى الأ" بوتیه" توطید أواسط العلاقة بین الشعوب یقول 

مسألة توحید الفعلیات الشعریة أمر مستحیل، فالحدیث هنا یدور حول تعریف الشعوب لأدبها 

وتعرفها في بعضها البعض ولیس عن أي أمر سواه وحتى إذا أخفقت الشعوب في إقامة 

  . علاقات محبة متبادلة فیما بینها فإنها ستتعلم على الأقل كیف تتحمل بعضها بعضا

دم التكنولوجي وخاصة في مجال الاتصالات ووسائل الاعلام الحدیثة قد ساعد إن التق

على تعریب كفاءات الشعوب المختلفة وأدابها وفي النضج السیاسي والتكامل الروحي على 

. نحو متسارع بمضي الزمن، ولا نعني بذلك زوال الحدود الجغرافیة أو إبتذال القیم وضیاعها

  .ة القیمالهرموني لكافبل التفاعل 
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ـــ الصفات العامة التي یتسم بها تطور أداب مختلف الشعوب والمناطق في حمیع 4

: " إلى وجود مثل هذه الصفة حیث كتب یقول العصور كان ماكسي موركي أول من أشار

إنه لا یوجد أدب عالمي لأنه لا توجد لغة مشتركة بین جمیع شعوب الأرض، ولكن الأعمال 

مشبعة بوحدة المشاعر والأفكار والآراء الانسانیة العامة، وبوحدة  الأدبیة لجمیع الكتاب

الأمال لإمكانیة تحقیق حیاة أفضل ولعل هذا التفسیر هو الأقرب إلى الفهم الحدیث 

  "للمصطلح 

هي في الوقت ذاته قیم ونحن ندرك الیوم بجلاء أن القیم الشعبیة والقومیة الحقیقیة 

  .انسانیة شاملة

  :القومیة والعالمیةـــ الأدب بین 

فالأدب القومي هو أدب شعب من الشعوب أو أمة من الأمم یكتب بلغته ویعبر عن 

محلي وبلسان قومي یجمع بین مجموعة من البشر تراثه وثقافته، فهو أدب محدود جغرافیا، 

وهو یتناول نشاطا إقلیمیا وهو . " تشترك في عدة قواسم، كما یصطلح علیه بالأدب الخاص

نشاطا اقلیمیا و وطنیا خاصا لا یتعداه، یقوم على الإلمام باهتمامات، ورؤى جغرافیة  یتناول

  ..." الأدب الجزائري، الأدب المغربي : تسمیاتومن هنا جاءت 

والأدب الخاص لیس أقل قیمة من الأدب العالمي لأن كل الأداب العالمیة هي أداب 

العالمي هو كل أدب خاص، استطاع افتراق حدوده الجغرافیة  فالأدب. " خاصة عند شعوبها

  " والقومیة لیعانق رؤى انسانیة تتسم بالشمولیة 

حدود بلدها، وحققت انتشارا   من هذا التعریف یتضح لنا أن الاداب القومیة تجاوزت

  .خارج حدودها وشعبها ولغتها القومیة
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  :ـــ الأدب العالمي والأدب المقارن

لمي هو إجتماع كل الثقافات والأداب في بلدان مختلفة مما أدى إلى تطور الأدب العا

وهذا بسبب الانفتاح على . الأدب القومي وخروجه من دولة لأخرى وأدى إلى تبادل الثقافات

أما الأدب المقارن فهو یعني مقارنة الأداب المختلفة وهو ذلك المجال من الثقافات الاخرى، 

علاقات بین الأداب المختلفة مركزا على التأثیر والتأثر تحدد من الدراسات الذي یهتم بال

خلالها أصالة العمل الأدبي المدروس كما تتحكم العلاقة التاریخیة والحدود اللغویة والثقافیة، 

مع الأعمال الفنیة الأخرى ویوضح الروابط لأن الأدب المقارن یقوم بمقارنة الادب مع 

ان باستمرار توأمین الأدب المقارن هو الأدب العالمي ك" ل والتشابهات بین أدب وأخر وقی

تناولت الجوانب المختلفة لهذه العملیة الدقیقة  سیامیین لكل مقارن الدرس المقارن في الغرب

  "التي تقوم على مسعى جاد لفهم الأخر من خلال فهم أدبه المنغمس بثقافته وموارثه

مفهوم ویعتبر مولوده الرحمي، وقد تعزز مفهوم وللأدبالمقارن  الفضل في تطور هذا ال

وبدا . عندما توسعت الاتصالات المعرفیة والأدبیة بین الأمم 20الأدب العالمي في القرن 

  .واضحا التأثیر المتبادل في العملیة الثقافیة على مستوى العالم

  :ـــ الأداب العالمیة المعاصرة

لفظة المعاصرة هي لفظة دینامیكیة متغیرة غیر قابلة للتثبیت وتتغیر بتغیر العصور، 

إلى یومنا هذا، كان الفضل للحركات  2فالأداب العالمیة المعاصرة تمتد من الحرب العالمیة 

الفنیة والأدبیة الجدیدة جزء من هذا التمرد وانتقل الانسان من حرب أسلحة إلى حرب أفكار 

  إختلفت الثقافات والقیم الاجتماعیة التي أصبح الانسان تواقا إلى التحرر منها وقیم، كما 

ــ تكاد فكرة القارئ العربي عن الأدب العالمي المعاصر تقف عند حد الحرب العالمیة 

 حیث حصرها في أعمال هیمیقواي وفكتور هیقو وأنا تول فراس وبیرناد شو و أوسكروایلد 2

وغیرهم من أدباء ذلك العصر، حیث تعتبر أعمالهم بمثابة القانون الذي یهیئ معالم الأدب 
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العالمي المعاصر، أصبحت بمرور الزمن أعمال كلاسیكیة تقلیدیة، وبفضل المدارس 

والاتجاهات  غیر القارئ العربي فكرة وكون أفكارا مختلفة، اعتمدت على التأثر والتقلید 

الحیة التي لا تغیر جلدها تهلك، وكذلك " یقول الفیلسوف الألماني نتشي  .والتبعیة والاضافة

  " البشر الذین لا یغییرون أفكارهم یهلكون 

أن كنت مستعدا أن أموت في سبیل أفكار لأنها : " بیرتراندویقول الفیلسوف البریطاني 

  ".تتغیر

  :ـــ مسایرة النقد لتطور الأدب العالمي

ریتشارد أن النقد الحدیث لم یقم بدوره كاملا اتجاه الأدب الذي  ــ رأى الناقد الأمریكي

  .لعدة إعتبارات 2جاء بعد الحرب العالمیة

  .ــ أحدثوا ثورة في المجتمع من خلال تغییر نظرة الناس للمجتمع المعاصر1

ــ تغییر الأشكال القدیمة والبحث عن أشكال جدیدة تتناسب مع الثورة المجتمعیة 2

وخفیفة مثلت لغة الصحافة یعتمد على معالجة الأدب یز أسلوبهم بلغة سریعة المعاصرة، تم

  .الانساني

  .ـــ مضامین الادب العالمي المعاصر

  .ــ تسلیط الضوء على موقف الانسان من همومه1

  .ألبرت كامو وجون بول ساتر: ـــ التركیز على الاغتراب مثل2

  تـــ المنظومة الاجتماعیة الحدیثة مثلها ألبر 3

ــ القمع ومثل الأسالیب التي اعتمدتها المجتمعات سواء دیموقراطیة أو دكتاتوریة مثلها 4

  .میلر
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  .ــ العنف5

ــ مجتمع العزلة، والذي یدل على استحالة العلاقات الانسانیة السلیمة السلمیة بسبب 6

  .أنانیة الانسان ومثلها هنري میلر

  . ــ افتقاد قانون أخلاقي7

  .ث بالحیاة رغم عوامل الغربة والعزلةــ التشب8

  :ــــ الفرق بین الأدب العالمي والأدب القومي

ــ هو مصطلح یوضح الفرق بین الأدب القومي والأدب العالمي فالادب القومي هو 

الجغرافي المحلي فنجد أن أدب أمة ما أو شعب من الشعوب یكتب بلغته ولا یخرج عن 

أما الأدب العام فهو أدب یهتم بالشعر ونظریة . العالمیة نابعة من اداب قومیة خاصة الأداب

فالأدب العام . الادب ومبادئه ویهتم بالحركات الادبیة التجریدیة التي تتعدى المعاییر القومیة

  .لوسم المقررات والمنشورات المهتمة بالأداب الأجنبیة من خلال الترجمة استخدام

  :وبعدها 2الأدب ما قبل الحروب العالمیة  ـــ الفرق بین

وشهد امتداد الصنف الثاني تغیرات من ناحیة  20الأول من القرن  اختلفت مضامین

كافكا وإلبوت روادا عالجوا أمراض الأولى ویعد كل من  فظهرت ظاهرة الغربة وفقدان الكتابة

عتماد على تغیرات جذریة بین العصر بصورة فكریة وفنیة وأیضا من خلال محاولة الا

  .الفترتین

والانتقال من الاستقرار إلى ــ ركز إلبوت في قصیدة الأرض الخراب على الضیاع 

الفوضویة وفقدان العقیدة الدینیة، تسجید فكرة الخلاص والتي یرى أنها تكمن في العودة إلى 

  ".هكذا هي " ل روایته أما بیكت جسد فكرة العبث مع فكرة الاستمرار من خلا. الماضي
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على ـــ جسد هیمنقواي فكرة الخلاص من الموت غیر أن أبطال الجیل الجدید یصرون 

  .تحدي الموت وعدم الاستسلام  من خلال الهروب

ـــ نجد البیوت یقف موقف المراقب المحاید بمظاهر الانحلال والفوضویة حیث ینتهي 

في عالمه  لنقاء الدیني والعنف الروحيبه المطاف إلى خلق عالم من خیاله یحمل كل ا

  .المعاصر

ــ الثورة التي بدأت في العشرینیات ضد الواقعیة لأن الأدباء المعاصرین اكتشفوا أنها 

زولا أصبح ذات جذور تعبیریة ضیقة لا تحتوي على التجربة الانسانیة حیث نجد أن إمیل 

أثرهم به تأثرا اجتماعیا أي من خلال المضمون المثل الأعلى للأدباء الحالیین، فكان ت

  .الاجتماعي

حیث نجد الادباء المعاصرین لم تعد اللغة عندهم مجرد تعبیرات ـــ ظهور ثورة الأسلوب 

  :مصكوكة وكفى أو جملا مرسوسة وإنما إعتمدت على قواعده ومظامین جدیدة مثلا

  ) .مزج بین الكثیر من اللغات(لنشر جدید   "یقظة فنجان" ــ استخدام جویس في

  .ـ استعان بیكت بالتكرار أراد به تعبیر عن الحیاة المعاصرة

  .ــ كثرة الاستعارات والصفات لم تعد مستعملة لأنها أسالیب تقلیدیة بل إعتمدوا التجرید

إلى عنصر  تغییرت نظرة الادیب ـــ حصر دور الراوى في شخصیة واحدة مثلما إعتمد

  .الزمن فلم یعد متسلسلا

العصر المعاصر ظهور مصطلحات جدیدة مثل اللاروایة والروایة اللامسرح ـــ نجد في 

والمسرح الضد فكان الادب المعاصر تحطیما لقیود إعتمدها الأشكال الفنیة السابقة كما أن 

     .التطور الاجتماعي واكبه تطور ثقافي وفكري
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  .العالمیة المعاصرة الآدابالمرجعیات الفكریة في : الثانیةمحاضرة ال

لقد كان من بین نتائج تفاعل العالم العربي مع الحضارة الغربیة إنتقال العدید من 

الحركات الادبیة العالمیة من خلال حركة الترجمة والبعثات الدراسیة إلى الخارج فكان تأثیرها 

استقبال الاساتذة الأجانب، كما كان للنظریة النسبیة أثر واضحا عند  العودة إلى أوطانها، 

واضح في فلسفات القرن العشرین، حیث أدى تطور العلوم في شتى مجالاتها إلى تطور 

  :لسفات جدیدة نذكر من بینهاتالفلسفة وظهور ف

  : ــ الماركسیة الجدیدة1

ي روسیا ظهرت ف. الأوضاع والسلطةعبرت عن التفاوت الاجتماعي كما تناولت 

تتضمن عناصر من النظریة النقدیة والوجودیة والتحلیل النفسي كما تسمى الماركسیة ، بفضل

الأورتودكسیة التحلیلیة النظریة النقدیة البنیویة الغربیة فنجدها ابتكرت النظریات وأقرت 

فیه هي بمثابة تأكید للمادیة من خلال المنهج المادي الجدلي الذي رؤو . بالكشوف الجدیدة

  رأت المادیة الجدلیة أن العصر اختلف فوجب اعتماد عناصر تتماشى . تجسیدا لروح العصر

  .مع تطوراته العلمیة والاجتماعیة والثقافیة

یعتبر ولیام جیمس رائدا للبراقماتیة والتي تعتبر فلسفة علمیة مرتبطة بتطور المناهج 

یعتمد على اصرة انشق عن الروح المادیة عن الاتجاهات الواقعیة المعالبحثیة العلمیة المعبرة 

نجد أن البراقماتیة . فكرة العمل والمنفعة حیث یجعلها مقباس لصحة الفكرة و دلیل صدقها

الهروب ل الأسلوب .تتفق مع الماركسیة الجدیدة من خلال اعتمادهما على المادة والواقع

  .العلمي، انطباع الفلسفة الرأسمالیة

ح فضفاض لبعض اتجاهات تطور الماركسیة والنظریة هي مصطل :ماركسیة جدیدة

، وعادة ما تتضمن عناصر من تقالید فكریة أخرى، مثل النظریة 20الماركسیة في القرن 

نظریة إیرك بول تتضمن الطبقات المتناقضة النقدیة والتحلیل النفسي أو الوجودیة في حالة 
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، العدید من )مادیة جدلیة( ي والماركسیة الأوردكسیة النقد أیضا علم الاجتماع وعلم

كیوز وأعضاء أخرین في هاربرت مار : الماركسیون الجدد البارزین مثلوا هذه المدرسة مثل

علماء الاجتماع والمحللین النفسیین كما تأتي الماركسیة الجدیدة مدرسة فرانكفورت، كانوا 

فمن الناحیة السوسیولوجیة فإن الماركسیة . ضمن الاطار الأشمل المسمى المسار الجدید

قابر الأشمل للتفاوت الاجتماعي مثل الوضع والسلطة الفلسفة الجدیدة تظیف مفهوم ماكس 

  :ل ما یليالماركسیة، أما اتجاهات الماركسیة تشم

كسیة البنیویة الفرنسیة وقد نشأ المفهوم النظریة النقدیة والماركسیة التحلیلیة والمار 

كطریق للإجابة على الأسئلة التي لم تجب علیها أعمال كارل ماركس فهناك العدید من 

  .الفروع المختلفة للماركسیة الجدیدة

الیهودي سیقموند فروید  اهي مدرسة في التحلیل النفسي أساسه: المدرسة الفرویدیة.

كما أنها . وهي تفسر السلوك الانساني تفسیرا جنسیا وتجعل الجنس هو الدافع وراء كل شيء

تعبر عن القیم والعقائد والحواجز والعوائق التي تقف أمام الاشباع الجنسي مما یورث لدى 

  .الانسان عقد وأمراض نفسیة

  :ـــ التأسیس وأبرز شخصیاتها

في مدینة فریفورج في مقاطعة مورافیا  1856مایو  6فروید في  ولد: المؤسس وحیاته

بتشكوسلوفاكیا الحالیة من والدین یاهودیین، استقرت أسرة أبیه في كولونیا بألمانیا زمنا طویلا 

في الجزء الشمالي من غالیسیا ولما شبت تزوجة من جاكوب فروید والد  ولدت أمه بمدینة

أبناء سافر سقموند فروید إلى فیینا وهناك بقي فیها إلى أن  7أنجبت معه  .سقموند فروید

على یدي مربیة وهو صغیر تلقى تربیته الأولى  ،1939سبتمبر  23أدركته الوفاة في 

أورتودكسیة، دیمة الخلق، عجوزة شمطاء متشددة، تصطحبه معها إلى الكنیسة أحیانا مما 

المسیحیة، معظم أصدقاءه یهودیین غادر إلى لندن  شكل عنده عقد عدة من بینها عقدة ضد
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وأصیب بالسرطان، تعرف على طبیب نمساوي جوزیف برویر وهو فیزیولوجي لكنه انتقل 

صارت  عملا  فنجح أبحاثهما ونشر أبحاثهما  بین عامین للعمل في التنویم المغناطیسي

ب وترك فروید وحیدا لیواصل فروید طریقتهما مزیجا من التنویم والتحدث لكن بیرویر انسح

حیث نجحت . عمله سالكا طریق رفع الرقابة عن الأفكار والذكریات وسماها الترابط الحر

الطریقة الأولى أخذ یطلب من مریضه أن یسرد حلما الذي شاهده في اللیلة  أكثر منطریقته 

عم  1900شره سنة الماضیة لیستفید منه في التحلیل وقد وضع كتاب تفسیر الأحلام الذي ن

علم النفس المرضي  للحیاة الیومیة ثم توالت كتبه وصار التحلیل النفسي مدرسة كتاب 

بیرث أي أبناء إلى جمعیة بنادي  1895سیكولوجیة صریحة منذ ذلك الحین انضم عام 

من عمره وهذه الجمعیة لا تقبل بین أعضائها غیر الیهود كان  39العالم وكان حینها في 

ا لتحقیق أفكار واحدة لخدمة سعیا مع.  1860ولد في   دور  هارتزن الذي یعرف تیو 

الصهاینة التي ینتمیا إلیها، مثل فكرة المعادات السامیة التي ینشرها هرتزن ویحللها فروید 

یا من أصحابه وتلامیذه لامیث مؤرخ السیرة الفرویدیة، مسیحي مولدا وملحدا فكرا، نفس

  .نه أخذ لقب الیهودي الفخريیهودي تصورا ووجدانا حتى أ

اعتمدت هذه المدرسة على الدوافع الجنسیة  والشعوریة والتحلیل النفسي والاجتماعي 

  .معتمدا على دور الخبرات اللاشعوریة

  :المدرسة البراغماتیة.

تتضمن البراغماتیة عدة تعاریف ومن أهمها نجد تعریف الانجلیزي كوینز : تعریفها

ماتیة هي التعامل مع المشكلات بطریقة عملیة بدلا من الاعتماد على الذي یعرفها أن البراغ

مجرد مبادئ نظریة كما أنها عبارة عن سیاسة سلوك تنظر إلى العواقب بدلا من مجرد اتباع 

  .النظریات
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البراغماتیة في الولایات المتحدة خلال الربع الأخیر من القرن التاسع نشأت الفلسفة 

على المراقبة أیضا أولویة التجربة كما أن الأفكار الغیر عملیة عشر تفضل أولویة العمل 

مرفوضة بالنسبة لهم، أثرت البراغماتیة في جمیع المجالات كالقانون والسیاسة وعلم 

الاجتماع وعلم النفس والنقد الأدبي كما ارتبطت ارتباطا وثیقا بالعلوم الطبیعیة والعلوم 

  .الاجتماعیة الحدیثة

  :البراغماتیةأهم رواد 

ــ ولیام جیمس یعد من أبرز الدعاة للبراغماتیة ویعتبر أیضا مؤسس علم النفس 

  .الأمریكي

ــ شارل ساندر بیرس یعد أیضا من مؤسسي البراغماتیة وهو من صاغ مصطلح 

  .إهتم بعلم المنطق وكان سببا في اختراع الكومبیوتر فیما بعدالبراغماتیة 

ن رواد البراغماتیة ومؤسس علم النفس الاجتماعي اشتهر ـــ جورج هاربرت نید یعد م

  .بلقب مؤسس البراغماتیة الأمریكیة

  .ــ جون دیوي یعد أول من طور الفلسفة التجریبیة العقلانیة

  :بعض مبادئ الفلسفة البراغماتیة

ـــ طبیعة الواقع المتغیر والمنفتح أي الشخصیة تعتمد على التجربة في العالم والذي 

  .ابع التغیریحمل ط

  .لذلك نجد أن البراغماتیة تتعارض مع المثل. ـــ أولویة العمل على المعرفة

  .ـــ إعطاء الأولویة لتطویر الانسان

  :ـــ الإیمان بالتعددیة، أسسها
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  مفهوم الكون . 1 

          طبیعة الإنسان. 2

  التربیة . 3 

  المعرفة. 4

  القیم. 5

  الحقیقة. 6

  :البراغماتیةإیجابیات وسلبیات 

  :إیجابیاتها

  .ــ الإعتماد على مبدأ التجریب

  .ـــ تحدي العجز والكسل مما یدفع إلى التطور وعدم السقوط في متاهات الماضي

  .ـــ إظهار الشجاعة للقیام بأشیاء جدیدة

  :سلبیاتها

  .ــ إعتمادها على اللأخلاقیة

  .والاجرامــالانحراف في السلوك مما یدعوا إلى انتشار العنف 

  :الظاهراتیة

هي مدرسة فلسفیة تعتمد على الخبرة والحدس للظواهر ظهرت بدایاتها مع هایقل 

الظاهریون وسارتر وموریس وریكور جاءت كرد فعل على المدرسة الوضعیة، فانتقد الفلاسفة 

  .المدرسة الوضعیة
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  )الاغتراب. السلام . الحریة (العالمیة المعاصرة  الآدابقضایا : الثالثةمحاضرة لا

امتزجت الفلسفة الوجودیة بالأدب لا سیما في الروایة والمسرحیة لأنها وجدت فیهم 

الوسیلة المثلى لتحلیل واقع الانسان والكشف عما یحدق به من تحدیات ومن ثم القیام 

 .وارادتهبتحصینه من خلال حریته الكاملة 

ـــ المتتبع للوجودیة یجد أن معظم فلاسفتها هم كتاب عرضوا أفكارهم وأرائهم من خلال 

إبداعاتهم الأدبیة وكان عرضا  موسعا فیه تأثیر كبیر ویختلف عن النظریات التي قبلها 

  .والتي اعتمدت على الجفاف في الفكر

رتر هذا الأخیر ترك ــ سار كتاب كثر وفق المنهج الوجودي من بینهم جامبول سا

. موتى بلا قبور. العدید من الكتب والروایات والمسرحیات والقصص مثل الأیدي القذرة

  الذباب . الدوامة

الوجودیین  كما ترك عددا من القصص ومن الأدباء. دروب الحریة. الحزن العمیق

ـ الحصار ـــ سوء تفاهم ــ العادلون ــ: أیضا ألبرت كامو یسمى فیلسوف العبث من مسرحیاته

الطاعون ـــ الموت السعید ومن قصصه المنفى أما تلمیذته سیموند دبفوارا التي استطاعت أن 

كما مثل الوجودیة " المثقفون"  الوجودیة في أعمالها الأدبیة مثل روایةتسهم في نشر الأفكار 

  .إلبوت وبیكیت وجیمس جویس مع احتفاظ كل كاتب بطابعه الخاص

حیث  1945لجان بول سارتر ر الحقیقي للأدب الوجودي نتناول مقال ــ ولنتابع الظهو 

جعلها مقدمة لمجلته الأزمنة الحدیثة ومن ثم أصبحت كالدستور للأدب الوجودي وتتلخص 

مجتمعه والانسانیة بصورة عامة ولكل في أن لكل كتب موقفا في عصره ومسؤولیة اتجاه 

وللأدیب أیضا تأثیر في خلال مواقفه . كلمة صداها حتى الصمت یعتبر موقف وله دلالة

  .والمستقبل بید الأدباء
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ـــ یرى جان بول سارتر أن الوجودیة هي فلسفة الفرد وأن الكاتب یسعى إلى تغییر 

فیعمل على مستقبله من خلال إیجاد توازن، كما یضل موقف الأدیب الوجودي إلى جانب 

تار موقفه وإرادتهم والفرق الوجودي ملتزم بأن یخ أمام ذواتهم تحریرهم من خلال وضعهم

فبینما نجد كیر كیغاد متحمسا للنصرانیة نرى كاموا غارقا في ما . الذي یقرر مصیر البشر

الأقدار والحیاة وأجواء الأبة والیأس، أما سارتر فنجده نشر  نسمیه بمأساة الوجود الانساني

لأنه تأثر بمعاناة فرنسا . والكفاح لأجل الجماعة الانسانیة فلسفة الحریة والالتزام والمسؤولیة

من الاحتلال النازي فرأى أن المصیر متعلق بالحریة ولابد من المقاومة معتمدا على جمیع 

  .الوسائل

تعتمد على الاقناع والكاتب یخاطب أشخاصا أحرار بإعتباره ـــ الكتابة عند الوجودیین 

فالجمالیة لیست مقصودة بل . لأنها لا تكون أدبا لولا الجمالحر مع الاعتماد على الجمالیة 

یحملون قضایا هامة كالإغتراب،  هي مكملة للموضوع وشخصیات وجودیة هم بشر واقعیون

الصراع ، محاولة الضفر بالحریة، المسؤولیة والعبثیة والكفاح لأجل والإنسانیة متأثرا بمعاناة 

أثر البشر ر المتعلقبالحریة ووجب المقاومة بكل الوسائل فرنسا من النازیة، وإدراكه أن المصی

كما أن الناشر حر یخاطب أحرارا معتمدا على عند الوجودیین في الناسعن طریق الاقناع 

جمالیة كما أن الشخصیات هم أشخاص واقعیون من لحم ودم وروح تناولت الوجودیة قضایا 

  .الإنسان المعاصر بكثافة وعمق

مع ومعاناة الشخصیة لأجل تحقیق حریتها إعتمادهم على الالتزام تناولت صراع المجت

لم یهتم الوجودیون شأنهم شأن أدباء القرن العشرین بالأشكال القدیمة . وتحمل المسؤولیة

  الشائعة 

لكن   والبعد عن كل ماهو مألوفبل قاموا بالتجاوز من خلال التقنیات وخلق الجدید 

أن الجمالیة عنصر مهم في الأدب لذلك كثر التجریب عندهم وولدت أنماط  كان إتفاقهم

جدیدة من المسرحیة والروایة والشعر حیث یرى جان بول سارتر أن الشعر دائم التجدد 
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والتحدیث وهو متأثر بالمعطیات التي تحوم حوله كما رأى تأثر بسائر الفنون كالرسم والنحت 

والخواء، اؤم، السوداویة، الحیرة، الإحباط، الضیاع، الفراغ فمثلا إلیوت غلب على شعره التش

  .والكأبة لأنه متأثر بالتیار الوجودي

  ـــ امتزجت الفلسفة الوجودیة بالأدب لا سیما في الروایة والمسرحیة 

لأنها وجدت فیهما الوسیلة المثلى لتحلیل واقع الإنسان والكشف عما یحدق به 

لال الحریة وأیضا إتخاذ قرار النضال لإثبات وجوده فلقد والوجودیة أرادت تحصینه من خ

كان معظم الفلاسفة الوجودیین أدباء عرضوا أفكارهم من خلال إبداعاتهم الأدبیة كما أن 

 20الأدباء الذین سارو وفق المنهج الوجودي وتبلورت أفكارهم في النصف الثاني من القرن 

ذي ترك لنا العدید من القصص والروایات جاء أدبهم عمیق من بینهم جان بول سارتر ال

القذرة، موتى من القبور، الدوامة، الذباب، وروایتي الحزن العمیق الأیدي : والمسرحیات مثل

  .ودروب الحریة

ــ كما ترك عددا من القصص ومن الأدباء الوجودیین ألبركاموا الذي یدعى بفیلسوف 

الحصار ـــ ومن روایاته الطاعون ـــ الموت سوء تفاهم ــ العابرون ـــ : العبث من مسرحیاته

فوارا التي استطاعت أن تسهم في و ب دي أیضا تلمیذته سیمون" المنفى"السعید ومن قصصه 

كما مثل الوجودیة إلبوت " المثقفون" نشر الأفكار الوجودیة في أعمالها الأدبیة مثل روایة 

  .وبیكیت وجیمس جویس مع احتفاظ كل كاتب بطابعه الخاص

جعلها مقدمة  1945أما الخطوط العامة للوجودیة فنلتمسها في مقالة لسارتر عام   

لمجلته الأزمنة الحدیثة ومن ثم أصبحت كالدستور للأدب الوجودي وتتلخص في أن لكل 

  .تمعه والانسانیة جمعاءكتب موقفا في عصره ومسؤولیة اتجاه مج
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  .الأدب الوجودي ونشأته: الرابعةمحاضرة ال

دوستوفكي رائد الأدب الوجودي، یعد الأدب الوجودي عند دوستوفسكي المبشر الأول 

بالوجودیة في الأدب ولقد تضمنت كتابته هذه البشائر فنجده عالج موضوعات ارتبطت 

بالحب والحیاة الروحیة للإنسان مهتما بالقضایا النفسیة والخلقیة والسیاسیة التي ترتبط بواقع 

كیده على الحریة وتجسیده للوجود العمیق له أما شخصیاته فكانت الإنسان من خلال تأ

حاملة للشر والخیر ركز على الأبعاد النفسیة للأبطال كما في روایته الجریمة والعقاب نجد 

فنجد الشخصیات تعاطفه الدائم مع المساكین فلا یقدم النماذج الثابتة والمستقرة من الإنسان 

ماده على نوعین من الأبطال، بطل یكرس حیاته في هذا أقرب للجنون والندم أیضا إعت

بالتمرد على القوانین الاجتماعیة والدینیة والأخر یقوم الوجود من منطق الكنیسة والدین 

  .تمثلت الحریة عند دوستوفسكي في العدالة الانسانیة والالاهیة معا

  : جان بول سارتر.

" الوجود والعدم " سارتر واضع الركائز الأساسیة في الفكر الوجودي من خلال كتابه 

سنجد أغلب أفكاره في الروایة والمسرحیة والأدب تقول  سیمون دي بوفوار أن  1948سنة 

  .نظرا لأنها وحدها تسمح للكاتب أن یثیر التدفق الأصیل للوجود لها جاذبیةالروایة الوجودیة 

الروایة ذات الطابع الوجودي إختلافها في الأسلوب من روائي إلى أخر ــ من ممیزات 

فهي تعتني بالفلسفة المیتافیزیقیة أما موضوعاتها القلق، الموت، المصیر الإنساني، صراع 

فكار سارتر حملت أ 2ظهرت خلال الحرب العالمیة : الحب وألام وأمال روایة القشیان

رجوازیین، طبیعة التفكیر والتذكر والفن من خلالها رأینا الفلسفیة موضوعها الحریة، سلوك الب

) الغثیان هو حالة روحیة(أن الفلسفة الوجودیة ملیئة بالتأملات الفلسفیة والأفكار الشائكة 

  .تتمثل في إزدراء الذات من الأخر ومن المكان والزمان ورغبة الذات في إنهاء كل شيء
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من مسرحیاته أیضا الأیادي ق الوجودي اعتمدت على النس :مسرحیة الذباب لسارتر

حینما  1943القذرة، البفي الفاضلة، موتى بلا قبور، الدوامة، ظهرت مسرحیة الذباب في 

تعالج المسرحیة قضیة الإرادة الحرة بالطریقة  1940سجن  سارتر أما إعتقاله فكان في 

لمسرحیة تدور حول الرمزیة تلجأ للأسطورة من خلال تحمیلها بأفكار الوجودیة فأحداث ا

أراجوس عند وصول البطل بعد سنوات الغیاب وهو شاب مثقف قضى حیاته في البحث عن 

المعرفة لا یؤمن بوجود الإله جوبیتیر جاء المدینة إنتقاما لوالده لیتفاجئ أنها لم تعد صالحة 

  .ینة أراجوسللحیاة فالذباب غزاها الذي أرسلته الألهة لمد

  :خصائص المسرح الوجودي

  .هو مسرح ملتزم ، مسرح المواقف .

الكأبة، السوداویة، التأمل، (المسرح الوجودي الشخصیات بألوانها النفسیة وأمراضها . 

  ..)الاغتراب
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  .تیار العبث ومسح اللامعقول في الأدب العالمي: الخامسةمحاضرة ال

تعتبر الحروب أكبر مساهم في تفسیر الأفكار وقلب الأنظمة السیاسیة من خلال إزاحة 

 ما یعرف بالتیارات الفكریة الجدیدةما كان مركزیا وإستبداله بفكر جدید ساخط متمرد و هذا 

لأن العقل الأوروبي بدأ یكتشف أفكار جدیدة وفلسفات  2ظهرت بعد الحرب العالمیة  والتي

أخرى فظهرت الوجودیة التي أرضیتها تعتمد على العبثیة وكانت البنت الشرعیة للوجودیة 

  .20وتعتبر أقوى التیارات التي ظهرت في الفكر الأوروبي بدایة من القرن 

للغة العربیة للمصطلح الأجنبي ویترجم بالعبث هو الترجمة في ا: ـــ معنى العبث1

فهو عابث، لاعب بما لا یعنیه عبث به، عبثا لعب، (اللامجدي  اللامعقول، أما في العربیة 

الهزل، اللعب، یظهر هنا معنى العبث على أنه . ولیس من باله وبالعبث أن تعبث بالشيء

أدبي ومسرحي وهذا التیار ظهر في  في إطارها العام نوع) العبث(اللهو، كما تعتبر الكلمة 

أما في الأدب فهو . الخمسینیات حاملا العبث في مضمونه وشكله وتصوره للواقع وأمراضه

  .یستهزئ من القواعد الفنیة

  :ـــ العبث كتیار فلسفي2

ارتكاب أمر بلا فائدة ( یرى المعجم الفلسفي أن العبث هو ولید الفلسفة الوجودیة 

  ).لباطل فالعبث إذن هو ا

هو كاتب أسطورة سیزیف التي صورت الانسان في : ـــ التیار العبثي ارتبط بألبیر كامو

فنجد سیزیف كلما . شخص سیزیف الحامل للصخرة والصخرة هي أحلامنا وأهدافنا ومشاكلنا

" الطاعون " و " الغریب"أما في روایة . عبثیة التكرارسقطت الصخرة عاد لحملها راضیا ل

  .بثیة للدلالة على المرض الذي اصاب مدینة وهران والغریب هو صاحب الارضفكانت الع
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  :ـــ العبث في الأدب3

مسألة الحیاة والموت تناول جمیع الاعمال الخاصة بألبیر كاموا التي تناولت 

  .والإنتحار

فیها رمزیة كبیرة تكلمت عن القدر والموت  من أشهر الروایات ألبیر كاموا: أــ الطاعون

  .المحتم روایة سادتها السوداویة والفراغ وشخصیاتها تنتظر الموت مستسلمة لأنه لا مفر منه

هي أكثر أعمال ألبیر كاموا المقروءة جست لنا صورة العبثیة : ب ــ الغریب

  .وتوقالإنسان للحریة وأن العبث یسطوا على الحیاة

  : یةــ خصائص العبث4

سؤال حول الموت عبثیة الوجود، فنجد أبطال : الإعتماد على الأسئلة الوجودیة مثلا

  .هاته الأعمال یعتمدون على المونولوق

  .الاغتراب وهو مسیطر على السخصیة من خلال الوحدة الداخلیة.

غعتمادها على فكرة اللاحدودي واللامعقول فالافعال التي تقوم بها الشخصیة لا طائل .

  .امنه

  .البنیة الفنیة لم یهتم التیار العبثي بالحدث في الروایة.

  :ــ مسرح اللامعقول5

إعتمد المسرح الوجودي على تیار العبث السلبي لأنه أكثر تعبیر عن بؤس العالم 

وسوداویته وظلمه مسرح اللامعقول هو مسرح عبثي منطلق من الفكر الفلسفي الذي یعتمد 

  .وعبثیة اللغة وفراغ الشخصیة وأمراض الشخصیةعلى الرمز وفوضویة الاحداث 
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  : ــ عوامل المسرح اللامعقول6

  محطماتركت الشباب  2الحرب العالمیة .

  .الحركات الفنیة السابقة أثرت في نشوء هذا الشكل المسرحي الدادنیة السریالیة.

ومساحة اللاشعور التي ركز علیها في تفسیراته، فمسرح  تأثیر الفلسفات كفلسفة فروید.

  .اللامعقول لم یقف عنه العملیات العقلیة المنطقیة بل تجاوزها إلى أعماق النفس

  :ـــ الخصائص الفنیة لمسرح اللامعقول7

  .یركز على الأفكار الفلسفیة.

  .تحطیم العلاقات الواقعیة بین الفرد والعالم.

  .ةإعتماده على العشوائی.

  .شخصیاته خاویة تتكلم بثرثرة.

  .خالیة من أي عقدة مسرحیة منطقیة فالمضامین العبثیة قریبة من السریالیة.

  .إعتماد التلقائیة.

  .شخصیاته لا معقولة لا تشبه البشر.

یهدف غلى التواصل بین البشر لأن اللغة في العالم ما بعد الحرب اللامعقول عاجزة .

  .عن التعبیر والتواصل

  .زمن تكراري روتینيال.

یتطلب متفرجا متلقیا مسرح ذهني لا یهدف للتسلیة بل لزحزحة الأفكار وإیقاظ الوعي .

  .مثقفا وصبورا
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  :ــ أهم أعلام مسرح اللامعقول8

  یوجین یونیسكو،  -

  سامویل بیكت،  -

  جان جني،  -

  .أرثر أداموف -
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  .السریالیة في الأدب: السادسةمحاضرة ال

   :تمهید

السریالیة هي فوق الواقعیة تهدف إلى التعبیر عن العقل الباطن بصورة بعیدة عن 

ظهرت في . المنطق أي هي تحد للمنطق من خلال الأحلام والإلهام وطرق العقل الباطن

الدادئیة التي منظرها ومؤسسها أندري بیرتون، ظهرت في فرنسا وهي إمتداد لحركة 20القرن 

 1939إلى غایة  1919اتخذت منباریس مركزا لها بین سنوات  1916ظهرت بسویسرا عام 

دعت إلى رفض الفكر العقلاني المفرط، ورفضت القیم البرجوازیة التي تسببت في الحروب 

  )التراث، قواعد الفن وكل ماهو كلاسیكي(بتحطیم كل ما یمد بصلة كما قامت 

ثرة في ظهورها الحربین العالمیتین وما خلفتاه  من دمار على من أهم العوامل المؤ 

فالإقدام على الانتحار یفقد الشخصیة الأمل في الحیاة فهي من الظواهر المؤثرة (البشریة 

  ).على الاضطراب النفسي والدیني والاجتماعي

  :السریالیة في الأدب. 

رة التوجهات الایدیولوجیة ظهرت في فرنسا أي أوروبا ثم إنتقلت إلى المكسیك بعد سیط

أنذاك تفردت بفن الشعب عن بقیة الأجناس الأدبیة واحتفت به فهو الجنس الذي یمنح 

بیرتون یرى أن القارئ والانطلاق، عرفت بعدائها لجنس الروایة فأندریا المعاني الغموض 

ح الموجودة في تجعله فقط قاصرا على التأویل لكثرة الشرو  للروایة مقید ولدیه ظروف تقید 

الروایات التي تلتصق بالواقع، كما اعتمدت أیضا السریالیة على التعبیر عن الفكر إما شفهیا 

  .أو كتابیا
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  :خصائص السریالیة. 

فالأحلام والذكریات . التألیف بین الواقع والحلم عبر العبور لأحدهما عن طریق الآخر.

  .بالیقضةعلى أهمیة الأحلام وامتزاجها لها أهمیة في التعبیر عن الذات لذلك ألح بیرتون 

  .اللجوء إلى عالم الأشباح وانفلات الخیال: الدخول إلى عالم الاندهاش والغرابة.

  .الجنون لأنه یرشدنا إلى أعماق الذات: الإعتراف من خلال الهذیان.

  . الحب هو وسیلة لتصور العالم.

  .الخیال والصور.

وري لیبتدع القصیدة كما یبتدع الحلم كذلك الشعر السریالي ناشئ عن دفاع لا شع.

  .عن الكاتب السریالي بأنه یكتب وهو نائمعبروا 

القصیدة هي مجموعة من الهلوسة والخیال والجنون والتذكر والقصص القدیمة .

  .هي انطلاق الوعي الحر من أعماق النفس. ومجهولة، تشویش العقل والعبث

  :ــ المسرح السریالي

هو المسرح الغیر مألوف ویرى السریالیون أن المسرح ضرورة لابد منها من شدة تأثیره  

مشاهدین والقصد منه التعبیر عن الفردیة والمزاجیة، والفوضى المشبعة بالحریة وإثارة على ال

التعبیر عن الحیاة المكبوتة ــ العنف الغریزي ــ الدم ــ ( الدهشة لأنه مسرح یعدم الحواس 

مسرح الانطلاق من سجن الجسد والعودة إلى الواقعیة الاشتراكیة انتقلوا بالسلوك یس ــ الكوا

  .البشري اللاعقلي إلى العقلي فلسفة الحریة
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  .تیار الروایة الفرنسیة الجدیدة: السابعةمحاضرة ال

فوجد نفسه في عالم یفتقد للانسانیة  2اصبح الانسان مجرد شيء بعد الحرب العالمیة

  .لذلك ظهر تیار جدید هو الروایة الجدیدة في محاولة لفهم الذات الانسانیة

  ــ مصطلحات الروایة الجدیدة 1

حدود المعاییر الاجتماعیة خاصة بكل ما  ارتبطت بخروجها عن: ــــ الروایة الجدیدة

ظهرت مع ظهور الحداثة او ما بعد الحداثة، تعتمد على الافكار  یتعلق بالوسط الثقافي

ارتبطت بكیفیة استقبال المؤثرات الجدیدة من خلال . الجدیدة سمیت ایضا بروایة الحساسیة

مضادة للتقالید الروائیة  تجسیدها فینا تسمى ایضا الروایة الضد لانها تعتمد على مواقف

  .الكلاسیكیة لكن تبقى تسمیة الروایة الجدیدة

  :ـــ مفهوم الروایة الجدیدة2

میشال " هي وعاء كبیر لماضي سحیق وحاضر معاش ومستقبل أت كما یصفها 

التي تقیمها مع الحقیقة كل موقف جدید لكل مفهوم جدید لمضمون الروایة والعلاقات " (بوتور

ناسب مع مواضیع جدیدة، بالتالي أشكال جدیدة على مستوى اللغة والأسلوب ولهیكلها، تت

والتقنیة والتألیف والبناء، وعلى النقیض من ذلك فإن التفتیش عن اشكال جدیدة یظهر 

  ـ).مواضیع جدیدة ویكشف عن علاقات جدیدة 

لى موقف ـــ نلاحظ أن تیار الروایة الجدیدة لم یعتمد على الأسلوب الفني فقط وإنما ع

  .في الحیاة لكن الملاحظ لهذا التیار اعتماده على محاولات فردیة في الروایة الجدیدة
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  :ظهور الروایة الجدیدة.

ظهر التجدید في الروایة الفرنسیة مع ظهور الحركة الرمزیة ویعتبر أندریا : بوادرها  . أ

بالغایة الكبیرة لأنه اعتمد على أعمال مخالفة للمألوف اهتم  20جید أهم روائي في القرن 

 .بالصور وكثفاتها والتي تمیزت بالغنائیة والموسیقیة التي تعد انحرافا عن المألوف

كان لزاما على كتاب الروایة الفرنسیة ایجاد أسالیب جدیدة تردعهم من : الإنبثاق  . ب

خلال ایجاد أسالیب تعبر عن حیرة الكاتب واغترابه والتعبیر عن قضایا تقلید سابقیهم من 

ان في الحیاة الحدیثة المعقدة وكانت الروایة الجدیدة صرخة تمرد فنیة وموضة أدبیة الإنس

 .الثبات یوماتمثل مرحلة التجدید لهذا الجنس الذي لم یعرف 

  :أشكال الروایة الفرنسیة الجدیدة

حذر شدید الملاحظة لأنها تعتمد على حیث یتطلب هذا التیار قارئ : تیار الوعي  . أ

علم النفس والعالم اللاواعي ما یوحي بصلتها بالتیار السریالي جعلت من الفرد هو المركز 

 .والأساس دون الجماعة وهذا ما جعله یعیش الإغتراب یشقیه

وهي روایة تروي عادات وتقالید طبقات الدنیا في المجتمع : روایة الشطار  . ب

نهم ومخاطرهم، لذا نجد أن هذا النوع من الروایة یكتب بصیغة السیرة ومغامرات الشطار مح

كما تسمى هاته الروایة الأوطوبیوغرافیة . والغائبالذاتیة معتمدا على الضمیرین المتكلم 

البیكاریسیة التي تؤكد اعتماد الروایة على تصویر البعد الذاتي من خلال تقاطعه مع البعد 

 .الموضوعي

الروایة الجدیدة تركز على جمادات الكون ): مدرسة النظر:(یئیةالروایة الش. جـ

" وعناصره الغیر الإنسانیة وجاءت بوادرها في الأشكال الروائیة عند سارتر في روایته

  ".الغثیان
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حاول الروائیون الجدد فتح الحدود بین الفنون المجاورة : التداخل مع الفنون والعلوم.د

إن الموسیقى والروایة فنان (یقى كما یدعوا إلى ذلك بوتور وغیر الأدبیة منها، مثل الموس

) ویجدر بالروائیین أن یكونوا مطلعین على بعض المفاهیم الموسیقیة حدهما الأخریوضح أ

هنا یأتي كسر الشكل الواقعي المؤلوف للكتابة الروائیة بإدخال مفاهیم موسیقیة في المتن 

  .السردي

تزعم هذا النوع ألبیر كامو وهي الروایة ذات : الجمع بین الفلسفة أو العلم والروایة.هــ

تتفق الروایة الجدیدة مع انطلاقة العلوم وفلسفیة اللغة في زمن یمحي (... الأفكار الفلسفیة 

لذلك ظهرت روایات لعلماء وفلاسفة لغة، ) الوجودي والدعوات إلى الإلتزام  فیه التفكیر

  .وكلها من نتائج تلاقح العلم والأدبء نفس وعلما

اللقاء (ء إلى الشعر وخصائصه وینتج ذلك ینتج ذلك باللجو : الجمع بین الشعر والنثر.و

الإستثنائي بین الكلمات وهذا ما یسمونه الیوم الصورة الشعریة التي تدهش خیالنا حتى قبل 

  .أن نتمكن من تفسیرها لرموز أو صور أو اشعارات وصفیة

  :تقنیات الروایة الجدیدة السردیة.

تضائل تأثیر الشخصیات في الحبكة الروائیة : تلاشي هویة ودور الشخصیة الروائیة  . أ

 .وضاعت هویاتها، فعدم ذكر إسم البطل أو التباس هویته وغموضها

الذي یعرف كل شيء ویتنبأ بأفكار الشخصیات وتتشارك : ئي العلیمإختفاء الروا  . ب

شخصیات یشرح أیضا الأحداث وفق عدة وجهات نظر، مما ینتج من في عملیة السرد عدة 

 .خلاله سرد متشطي

یغیب التماسك والتعاقد المنطقي لعنصري : أو المراوغةالبنیة الروایة المقطعة . جـ

الزمان والحدث الروائي، ما یجعل البناء الروائي مقطعا أو في شكل لقطات، وهذا ما یجعل 

  .السنیماالطابع الروائي أقرب إلى 
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هو ما یعطي غزارة لا حصر لها من الأحاسیس : السرد الذاتي والمولوج الداخلي. د

فنستخرج رواسب الماضي . والصور والمشاعر والذكریات والقوى المحركة غیر ظاهرة

  .من أعماق اللاشعوروالحاضر 

ة من كثرة المقاطع الوصفیة یشعر القارئ بأن الشخصیة الروائی: الوصف الشعري. هـ

غیر معنیة بالحدث وتصبح اللغة الواصفة هي البطلة في الروایة، نتیجة الإهتمام الكثیف 

  .الخارجي أهمیة أكثر من الشخصیات بالشيء ومنح العالم 

حیث یحل الضمیر المخاطب محل الراوین وهم بهذا : حضور القارئ كعنصر مؤثر.و

  .النصفي یجعلون القارئ بطلا مشاركا في الروایة وعنصر فعال 

فقد . حیث استبدلت المقاطع الوصفیة بالصور الملصقة: الصورة بدیل عن المشهد.ز

لاقت المشاهد الروائیة الواقعیة إنتقادا كبیرا، وجرد الأدب الحقیقة الخارجة عنه، وانسحبت 

  .وظیفة التصویریة المعتادة وهذه میزة مستحدثة للروایة الجدیدة
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  .الأدب المعاصر في أمریكا اللاتینیة: الثامنةمحاضرة ال

هناك العدید من العوامل التي وحدت شعوب أمریكا اللاتینیة تحت كیان واحد وطبعت 

  .اللاتینیة الآدابببصمتها على جمیع 

  :المقصود بأمریكا اللاتینیة.1

هو كل من ولد مع تحریر القارة المستعمرة من طرف إسبانیا والبرتغال وفرنسا، تتكون 

ثقافة مختلفة لا یعبر عن اللغة المتكلم بها ولا عن الانتماء إلى تتمیز بأسلوب . دولة 21من 

عملت العناصر الثقافیة والسیاسیة واللغویة والدینیة على خلق تناغم بین طبقات . أمریكا

  .مجموعة ثقافتها فتشكل الجمال في ثقافتها وأدبهامجتمعها و 

  : أداب أمریكا اللاتینیة .2

تتكون القاعدة الأولویة لأدب أمریكا اللاتینیة من مكونات متضافرة في : المكونات.أ

الثقافة المتنوعة فهي مزیج الارث الممنوع والثقافات : تشكیل أسالیبه وموضوعاته الممیزة منها

ة أمریكیة إلى زنجیة إفریقیة لاتینیة، فالأدب هو صورة للجماعة البشریة المتعددة، من هندی

  .التي أنتجت

  :المعاصرة في أداب أمریكا اللاتینیة.3

خلال السنوات .(20وبدایة القرن  19ظهرت بوادرها مع بوادر الحداثة مع نهایة القرن 

وا أنه یوجد بین التجدید الأخیرة بدأ میل جدید في التشكیل بطریقة مازالت غیر دقیقة، ویبد

یحاول تحقیق ثورة جذریة في البنیات الاجتماعیة وبنیات والتجریب وبیسن الحس الإجتماعي 

  ):كما في اللغة والأشكال الأدبیة الحساسیة والسلوك
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  :المسرح المعاصر.أ

. عرف المسرح التیارات الحدیثة النفسیة منها التجریبیة ومن مظاهر تطور هذا المسرح

واختلف المسرح اللاتیني عن المسرح . نتقاله إلى نقل المشكلات القومیة ومحاولة تفسیرهاإ

  .الأوروبي في طریقة تناوله المشكلات الواقعیة لأن الفنان یعیش حضارة مختلفة

  :الشعر المعاصر في أمریكا. ب

الأسلوب الشعري، وبدأت الأجیال الشعریة الجدیدة تبدع شعرا أمریكیا لاتینیا  تطور

ففتحت أفق التحرر والثورة و الروح العالیة ). خاصا، فقد عرف بما یسمى الحداثة المتطرفة

  .أمامهم من خلال البحث عن الجمال بعیدا عن التقلید

  :میزات الشعر المعاصر في أمریكا اللاتینیة.جـ

. راء أمریكا اللاتینیة على إختلاف أصولهم و بلدانهم خصائص مشتركةجمعت شع

  :تجعلهم یتفردون عن أي مدعي لاتیني وهي

و الحساسیة الشعریة من خلال خلق كون من الخیالات الثقافیة : تمجید الخیال الحر.1

  .الحادة وهذا ما أنتج أنسجة مجازیة وصور سریالیة حالمة

لم تكلف الأشعار استعمال ألفاظ صعبة : مق في الفكرةالبساطة في الأسلوب والع.2

ومعقدة أو توظیف تراكیب مبهمة بل كان الأسلوب سهلا بغیة الوصول إلى أكبر فئة من 

  .المتلقین أو الجماهیر

وظفوا الأسلوب النثري المتحرر من القافیة والمبتكر في : الشعر الحر النزعة النثریة.3

  .الشكل

هذا ما أنتج النزعة الأهلیة أي المحلیة والرجوع للأصل : يالبحث عن ما هو هند.4

  .یقاعات الزنجیة قیمة شعریة نوعیة، مثلما نجده في شعر بوریسفقد أضفت الا.الهندي
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فهو شعر یرسم طبیعة أمریكا اللاتینیة الخلابة والوحشیة : الریفوالعوالم الطبیعیة.5

  )الریح العاصفة. الأمواج الغاضبة. الخیول المتطایرة (ومثلتها أشعار بابلو

تكلم الشعراء اللاتینیین عن حال  مجتمعاتهم الغارقة في : الموضوعات الإجتماعیة.6

حیث تناول شعره العدید من القضایا الاجتماعیة . أثار الاستعمار وخیر من مثلها بابلو

  .المؤرقة للمبدع

شعراء أمریكا اللاتینیة ضد نجد وقوف معظم : النضال في سبیل الحریة والاشتراكیة.7

الحركات المستبدة ، كالفاشیة التي وقف بابلو مواجها لها من خلال شعره، وهذا ما أنتج 

  .قصائد سیاسیة لاتینیة

  :انتشار تیارات السریالیة والرمزیة في الشعر اللاتیني.8

  ).صدر الشمس(مثل أوكتا فیوباث الذي استخدم لغة مكثفة في أشعاره قصیدة 

  :الروایة المعاصرة في أمریكا اللاتینیةـــ 4

  .الروایة كانت أكثر الأجناس الأدبیة رواجا وتعبیرا عن هویة أمریكا اللاتینیة

سعوا إلى خلق أسلوب أدبي ذو طابع قومي ینطلق من هویتهم : الروایة الاقلیمیة.أ

  .بعیدا كل البعد عن أي تأثیر أوروبيوخصوصیتهم وأرضهم وشعبهم 

كما اجتهد . انفتحت الروایة على مختلف الثقافات الشرقیة والغربیة: لحداثیةالروایة ا.ب

  .المبدعون في إبتكار أسلوب أدبي جمع بین الواقع والأسطورة وبین الفرد والجمعي

هي تجاوز الواقع بإعتماد الغریب المبهر وإكساب هاته الروایة : الواقعیة السحریة.جـ

  .وأحاسیس كتابها وعي من الغموض، فهي عاكسة لهواجس
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  :میزات الروایة الواقعیة السحریة

  .اعتماد الأسطورة والتراث.1

  .اعتماد السحر كعنصر مهم في النوع الروائي.2

  .البحث عن التاریخ والخصوصیة الهندیة.3

  .السرد، فلا تفصل روایة الواقعیة السحریة، عن الحداثة في الفن الروائي.4

  .تعان لكن دون الابتعادى عن الواقعالسحریة والفكاهة لأنهما مم.5

  .اللغة الروائیة تتعامل مع عوالم الخرافة والحلم والسباحة في أجواء عجائبیة وسحریة.6

  .الاهتمام بقضایا شعور أمریكا اللاتینیة، تغییر النظرة عن العنصریة.7

  .أهم أدباء الواقعیة السحریة في أمریكا اللاتینیة

  .خوان رولفو.1

  .قارسیا ماركیزقابر یال .2

  .ماریو فارقاس یوسا.3

  .ایزابیل لیندي.4

  .باولو بویلوا.5
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  )الأدب العیني المعاصر(الأسیویة المعاصرة  الآداب: التاسعةمحاضرة ال

جعلها تزخر بتنوع  الأسیویة ثریة ثراء فنونها لأنها أقدم الحضارات وأعرقها ما الآداب

  .ثقافي وفكري

  :الشعر العیني المعاصر.1

  : ، تراوحت بین الجمود والإزدهار وهي20مر بعدة مراحل في القرن 

  :الأغاني والأناشید في الشعر العینيــ مرحلة عصر 1

مؤتمر وطني اجتمع فیه  1949وقد إنعقد في  1976إلى  1949امتدت من عام 

الشعراء الصینیین ببكین وناقشو فیه حال الشعر بالنظر إلى التحولات التاریخیة الضخمة 

  :التي عرفتها الصین فاتجه الشعر في هاته المرحلة

أغاني : ( لشعر عن مقاومة العدوان الأمریكي، فهيعبر ا: أشعار السلم والوطن.1

معتمدة على التصویر ) معبرة عن السعادة والفخر وتعبر عن قوة مشاعر التفاؤل والطموحات

  .الصادق

هتف الشعراء بتشیید الطرقات وبناء المدارس : أشعار الإشادة بالعمل الكادح والبناء.2

  .تنقیب عن ثرواته وخدمة أراضیهوبناء الوطن وال. والقیم الاجتماعیة العلیا

هو شعر یعتمد على التهكم اتخذه الشعراء أسلوب مكاشفة حاولوا : الشعر الساخر.3

من خلاله إظهار تنوع الحیاة الواقعیة بالإعتماد على أسالیب السخریة والرمز وتناولت أیضا 

  .التصرفات السیئة الراهنة

ذي یعتمد على العاطفة والرمز في هو نوع من الشعر السیاسي ال: الشعر الغزلي.4

محاولة إیقاظ المشاعر الحماسیة یتناول مشاكل اجتماعیة تتمحور حول الأحداث السیاسیة 

  .الراهن
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تتكلم عن سیرة العظماء وإنجازاتهم تمیزت بالجمع بین السرد : القصائد القصصیة.5

  .والقافیة أیضا جمعت الأشكال الشعریة السابقة بملامح عامة

موجه لخدمة الشیوعیة الصینیة، تمیز بظهور أنواع  :لوب الواقعي الواصفالأس.أ

  .شعریة مواكبة للتطورات الاجتماعیة والتاریخیة إرتبطت بالفكر الشیوعي

  ) الانفتاح: (مرحلة الشعر الواقعي المعاصر.ب

تدعوا لمواكبة الشعر وللحركات الفنیة الحداثیة، وإعتماد الشعر كأداة للتعبیر عن 

، حیث عمل الشعراء على طلعات والأحلام والطموحات وهنا فترة میلاد الشعر الجریىءالت

  .خلق نماذج حقیقیة كاملة وابتعدوا عن التكلف اللغوي

  )الغامض الشعر: (تیار الشعر الجدید.جـ

ظهر مجموعة من (الحدیث  ظهور بعد احتكاك الشعر الصیني بالأدب الغرربي

في الأوساط الشعراء الشبان، الذین عانوا من الآلام المعنویة، قدموا منجزات فنیة جدیدة 

  .الشعریة

تمیزت هاته المرحلة بظهور ) حطمت قصائدهم أسلوب الواقعیة التقلیدیة في الشعر

  .الرمز في الشعر الثورة على الواقع، الكتابة بأسلوب مختلف

  :عر العامة في هاته المرحلةمیزات الش

  .استخدام الأسلوب المتحرر في عرض القصائد.

  .تحقیق الاندماج بین العاطفة والمشاعر في أشعارهم.

  .المزاوجة بین اللغة الفصیحة واللغة العامیة في نظم قصائدهم.
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اعتماد الرمز العمیق والصور المتداخلة المعبرة عن المشاعر القلقة وعدم استقرار .

  .الحیاة النفسیة

  :الروایة الصینیة المعاصرة.2

تمیزت الروایة الصینیة بمواكبتها للتطورات التاریخیة وكانت موضوعاتها مرتبطة 

  :أنواع 4بالنضال الثوري وجاءت على 

وصفت الشعب ومیدان المعركة وتلاحم الشعب مع الجیش : روایات النضال العسكري.أ

نغ التي تكلمت عن الحیاة السریة لقادة الجیش، أیضا لتشیا" الشمس الحمراء"مثل روایة 

  .تناولت الهجوم والانتصار في الحرب وصفت حال الجیش أثناء الحملة العسكریة

تحكي " ألحان العلم الأحمر"مثل روایة الكاتب لیانغ وو : روایات النضال الشعبي.ب

الفلاحین وقدست عن ثورة الفلاحین تحت قیادة الحزب الشیوعي شخصیاتها البطلة من 

  .القصة الفلاح في الحزب الشیوعي وجعلته ملحمة

تكلمت عن الحزب الشیوعي الصیني، تكلمت أیضا عن : روایات النضال السري.جـ

لإیمان الصادق والاخلاص للشیوعیة، الصراع بین صفات شخصیاتها المتسمة بالتضحیة وا

  .یانغ یییانلوا قوانع و " الجرف الأحمر" الظلام والنور مثل روایة 

  :روایات المثقفین الثوریین وخصال الشباب.د

تكلمت عن الصراع الطبقي، التحرر رسمت صورة المثقف الصیني الواقعیة على 

  .للكاتبة یانغ موه" أنشودة الشباب"إختلاف أطیافه، جسدتها روایة 

  :عصر جدید من الروایة في الصین.3

تجاوبت مع التحولات الاجتماعیة ووعي الطبقة المثقفة في خصم النضال الشعري، 

كان منها الطویلة والتي اعتمدت على الحبكة الواسعة والممتدة والعمیقة فنیا وفكریا، تصویرها 
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للشخصیات كان دقیقا وركزت على الوصف أما الروایات القصیرة تناولت الحرب والمجتمع 

     .لواقعي والرومنسي العاطفي المشبع بالحماسةمزجت بین الأسلوب ا
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  الأدب الإفریقي: العاشرةمحاضرة ال

لذلك لم یدون منه إلا القلیل بسبب صعوبات  اعتمد الأدب الافریقي على الإتصال

  .الجمع والتدوین وكثرة اللغات الغیر محلیة غیر المكتوبة

كونیني ما  تساءل أدیب جنوب إفریقیا مازیسكي :المعنى القاري والمعنى الإقلیمي.1

الأدب الإفریقي ؟ هل هو أدب منطقة تم تحدیدها عاطفیا على أساس قاري؟ أم هو أدب 

یصور واقع افریقیا  بجمیع أبعاده، حیث ركز على الجنس الزنجي والثقافة الزنجیة دون 

حساب للأجناس والثقافات الأخرى، لكن الشاعر النیجیري كریستوفر ووكیج إختلف مع هذا 

وإنما یوجد أدب جید وأدب سيء، لهذا المعنى الواسع  أنه لا یوجد أدب إفریقي ورأى. الرأي

یمكننا النظر للأدب الافریقي في كلیته كأدب قارة أو في جزئیته كأدب إقلیم معین أو منطقة 

  .معینة في القارة

  ):مشكلاته(مشاكل الأدیب.2

لذلك أطلق . ل أي شيء أخرلقد كان الكاتب أو الفنان التقلیدي ومازال مشغولا بالقیم قب

  .علیه اسم ضمیر قومه

نطرح سؤال هل تغیر الوضع مع الكاتب الحدیث إبانة التخلص من التبعیة والتنفس في 

  أجواء الحریة والإستقلال؟

إن (ویقول الروائي النیجیري تشینوا أتشیفي عن وظیفة الكاتب في إفریقیا المعاصرة 

ایا الاجتماعیة والسیاسیة الكبیرة في إفریقیا سینتهي به الكاتب الذي یحاول الابتعاد عن القض

  ).الأمر أن یكون بلا موضوع

  .فالكاتب وجب أن یكون ملتزما اتجاه قضایاه وقضایا مجتمعه
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حیث نجد أن . بوجه عام الشعر سبق في أداب الأمم، وهذا الحال في إفریقیا: الشعر.1

بارز، حیث لما كان بارز في الأداب الشعر هو أقدم الفنون أي الشعر هو المسیطر وال

  :أنماط من الشعر هي 4المكتوبة ویمكننا التمییز بین 

  .بلغة محلیة غیر مدونة... غیر معروف المؤلف، متداول: النمط الفلكلوري.

معروف المؤلف متداول عن طریق التدوین لغته محلیة، مدونة أو : النمط الشعبي.

  .غیر مدونة

  .منسوبه لمؤلفها. ریقیة مدونةالنمط المدون بلغة إف. 

البرتغالیة، الانجلیزیة، الفرنسیة وهي أبرز اللغات : (النمط المدون بلغة أوروبیة.

  ).الأوروبیة التي ظهرت في إفریقیا

تتساوى نشأة المسرحیة في مصر القدیمة والیونان مع نشأتها في إفریقیا  :المسرحیة.2

  .الدینیة دورا بارزا في تطور الكثیر من الفنون حیث أدت العبادات ولشعائر. جنوب الصحراء

أشار إبن بطوطة الرحال العربي في القرن الرابع عشر إلى بعض : المسرح  التقلیدي.أ

مثل إلقاء الشعر بطریقة تمثیلیة، الرقص، الأقنعة وهنا مظاهر الدراما التقلیدیة أو الشعبیة 

ظهرت الوظیفة الاجتماعیة للمسرح في حیاة المجتمعات الافریقیة وكان المسرح في هذه 

  الفترة واقعیا كومیدیا یخدم قضایا اجتماعیة، یتسم بطابع تعلیمي، فكانت وظائفه 

  .المسرح كأداة للتعلیم والتثقیف.

  .ة متصلة بالطبیعة الكونیةالمسرح مرأة للحیا.

  .الجماعة وقیمهاالمسرح وسیلة للمحافظة على تقالید .
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الروایة والقصة القصیرة والسیرة الذاتیة والأقصوصة، دخلت افریقیا كلها عن : الروایة.3

  .طریق الاحتكاك المباشر بالأداب الأوروبیة الحدیثة

الأول ى للكتابة الروائیة من المدهش أن تأتي المحاولات : في اللغات المحلیة.1

  .باللغات المحلیة الفلكلوریة قبل عقود من ظهورها باللغات الأوروبیة

وجاءت . وصف الشعر الإفریقي بالبرتغالیة على أنه خسران  وعذاب : في البرتغالیة.2

  .سیةالروایة المكتوبة بالبرتغالیة في ذیل الروایة المكتوبة باللغات المحلیة أو الإنجلیزیة والفرن

  )الرأس الأخضر(نجد الكاتب بیفیكس في جزر كاب فیردي 

ظهرت  1937والذي یعد أبا في الروایة المكتوبة بالبرتغالیة . وأوسكال ثریباز في أنغولا

  من تألیف أمالیا برونسیا یوتي . أول روایة في الموزنبیق بعنوان في البرتغال وافریقیا

نضجا في فترة قصیرة نسبیا لأنها لم تضطر إلى المرور  لقد عرفت الروایة الافریقیة.

  .بعملیة تطور طویلة حتى صارت أبرز الأنواع الأدبیة

  :خصائص الروایة الإفریقیة.3

  )نموذج الروایة الافریقیة المكتوبة بالفرنسیة(

  .ذات المیل إلى السیرة الذاتیة الروایة.

  .المذكرات الخیالیة الروایة.

  .والتقالید الحدیثةالروایة الأخلاق .

  .الروایة الاجتماعیة والاصلاحیة.

  .الروایة الكفاحیة.
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  .الروایة الساخرة.

  .الروایة السیكولوجیة.

  .الروایة الفكاهیة.

  .الروایة الفلسفیة.
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  .المسرح العالمي: الحادیة عشرمحاضرة ال

إرتبط ظهور المسرح العالمي بالطقوس الدینیة التي كان الانسان القدیم یقوم بها تقربا 

فربطها المؤرخون بشعر الهجاء ) الكومیدیا(الملهاة ) التراجیدیا( إلى ألهته ولا سیما المأساة 

  :على اظهار عیوب الشخصیة والسخریة منهالأنها تقوم 

أما أقدم مسرح فكان في الحضارة الیونانیة، ومن أوائل المسرحیین أسخلیوز 

مسرحیتهما سلطان القدر واتخاذ الإنسان كألهة، وفي الغالب حیث یغلب على . وسوفوكلاس

  .مسرحیة: دائما تنتهي حیاته نهایة مأساویة مثل

 :مسرحمفهوم ال .1

المسرح بفتح المیم مرعى ( جاء لفظ المسرح في معجم لسان العرب: المدلول اللغوي  . أ

أي . وهو الموضع الذي تسرح إلیه الماشیة بالغدات للرعيح، وجمعه المسارح السر 

 .مدلول هذه الكلمة هو المكان الرحب الذي تسرح فیه الكائنات

هوكلمة أصلها یوناني وتعني المشاهدة والرؤیة وتطلق كلمة : المدلول الإصطلاحي  . ب

الذي یضم خشبة التمثیل ومكان المشاهدین لذلك نجد على المبنى المسرح أساسا 

جمهور واسعا بخلاف الفنون الأخرى ولذلك یلقب المسرح بأب الفنون ویرجع الفضل 

إلى الناقد المسرحي والفیلسوف الیوناني أرسطو الذي اتبع مجموعة من السمات 

 ".میزت هذا الفن عن غیره وضمها في كتابه في الشعر

: أما الرومان لم یبرعوا في المسرح مثل الیونان لكنهم تركوا أثارا مسرحیة كثیرة، مثل.

  .كثیرة أبرزها وعاء الذهببلوتوس الذي كتب مسرحیات 

موضوعات  المسرح في العصور الوسطى غلب على المسرح الطابع الدیني، فجاءت.

  یلاد المسیح المسرحیات مأخوذة من الكتاب المقدس مثل حیاة القدیسین أو م

تطور المسرح العالمي وازدهر لأن المسرحیین استفادوا : المسرح في عصر النهضة.

  من كتاب فن الشعر لأرسطوا واستخلصوا محاضرات هامة حول الوحدات الثلاث
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فضلا عن الفصل بین المأساة ومولییر في . وحدة الحدث، وحدة الزمن، وحدة المكان

  .الملهاة

  :لكلاسیكیة على النص المسرحيأهم ما أضافته ا.

  .عدد الفصول والمشاهدـــ زادت في 

  .ـــ اعتماد اللغة الراقیة والمهذبة في كتابة النصوص

  .ـــ امتزاج المسرح الكلاسیكي بالفخامة والتطور والدیكورات والاكسوارات

  .ـــ أضاف المسرح العالمي الرومانسیة

  .وتقدیم الحریة الفردیة على المجموعلقوانین ـــ امتاز المسرح الرومنسي بالتمرد على ا

  .ـــ عدم التزام الرومانسیین بقواعد المسرح الكلاسیكي وجعلوا ولیام شكسبیر إمامهم

  :أقسام الدراما الإغریقیة

وكانت عبارة عن مسرحیة ذات موضوع جاد وطابعها حزین، ) المأساة: (ــ التراجیدیا1

  .وأهم كتاب التراجیدیا إسخي لوس

أو النشید . معناها اللغوي قومیة القریة ووفقا لرأي أرسطو): الملهاة(ـــ الكومیدیا 2

موضوعها ساخر تتناول العیوب الإجتماعیة، تصویر البشر ومواطن الماجن 

  .ضعفهم، أهم كتابها أرستوفانس

وهي مسرحیة تشبه التراجیدیا في نمطها لكن موضوعها یدور : ــ المسرحیة الساتیریة3

الأساطیر وسمیت بهذا الإسم، لأن أفراد الجوقة فیها ظلو معا فطین على ارتداء حول 

  .یونیوسملابس الساتیروا و هي اتباع للألهة 

الفنون الدرامیة جمیعا في أعیاد دیونیوس وهو إله شعبي یوناني وقد ولقد نشأت هذه 

ا للحیاة في لاقت عاداته رواجا كبیرا بین طبقات أهل أتینا بوصفه إله للكرم ورمز 

  .الكون

   


