المحاضرة الثانية:
أنواع وتصنيفات الفيلم السينمائي.

[bookmark: _GoBack]تستعرض المحاضرة التصنيفات المختلفة للفيلم، بما في ذلك الروائي، الوثائقي، التجريبي والقصير والطويل، مع شرح المعايير المستخدمة في التصنيف (موضوع، أسلوب، تقنية) كما توضح كيف يؤثر التصنيف على الإنتاج والتلقي.
فيلم قصير COURT METRAGE: 
      هو نوع من أنواع الأفلام السينمائية، "يتميز بقصر وقته الذي يتراوح حسب التصنيفات من دقيقة إلى تسعة وخمسون دقيقة، وما زاد على ذلك يعتبر من الأفلام الطويلة، أو ما يطلق عليها بالروائية الملحمية".
فقد ﻳﻜﻮﻥ ﺍﻟﻔﻴﻠﻢ ﺍﻟﻘﺼﻴﺮ ﻏﻨﻴﺎ ﻣﻦ ﺍﻟﻨﺎﺣﻴﺔ ﺍﻟﺘﻘﻨﻴﺔ ﻟﻜﻨﻪ ﺿﻌﻴﻒ ﻣﻦ ﺣﻴﺚ ﺍﻟﻤﻌﺎﻟﺠﺔ ﺍﻟﻔﻨﻴﺔ ﻭﺍﻟﻌﻤﻖ ﺍﻟﻔﻜﺮﻱ، ﻛﻤﺎ ﻗﺪ ﻳﺸﺘﻐﻞ ﻋﻠﻰ ﺛﻴﻤﺔ ﻣﻌﻴﻨﺔ ﻛﺎﻟﺤﺐ ﺃﻭﺍﻟﻔﻦ ﺃﻭﻏﻴﺮﻫﻤﺎ ﻟﻜﻦ ﺣﺒﻜﺔ ﺍﻟﺴﻴﻨﺎﺭﻳﻮ ﻭﻣﻮﺍﻗﻔﻪ ﺍﻟﺪﺭﺍﻣﻴﺔ ﻭﻋﺪﻡ ﻗﺪﺭﺗﻪ ﻓﻲ ﺍﻟﻨﻔﺎﺫ ﺇﻟﻰ ﻋﻤﻖ ﺍﻟﺸﺨﺼﻴﺔ ﻭﻧﻘﻞ ﻫﻮﺍﺟﺴﻬﺎ ﻣﻦﺧﻼ‌ﻝ ﺗﻠﻘﺎﺋﻴﺔ ﺍﻷ‌ﺩﺍ ﺀﻭﺩﻻ‌ﻻ‌ﺕ ﺍﻟﺤﺮﻛﺎﺕﺍﻟﺠﺴﺪﻳﺔ ﻭﻣﻔﺎﺭﻗﺎﺕ ﺍﻟﻤﻮﺍﻗﻒ ﺍﻟﻮﺟﺪﺍﻧﻴﺔ ﺗﻈﻞ ﺑﺎﻫﺘﺔ ﻟﺪﺭﺟﺔ ﻳﻐﻴﺐ ﻣﻌﻬﺎ ﻋﻤﻖ ﺍﻟﻤﻮﺿﻮﻉ ﻭﻓﻨﻴﺔ ﺍﻟﺘﻘﺪﻳﻢ. ﻭﻳﺒﻘﻰ ﺍﻟﻔﻴﻠﻢ ﻣﺠﺮﺩ ﺍﺳﺘﻌﺮﺍﺽ ﺣَﺮﻓﻲ ﻭﺣِﺮﻓﻲ ﻟﺤﺎﻟﺔ ﺍﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ ﺃﻭﻓﺮﺩﻳﺔ ﻳﺤﺎﻭﻝ ﺍﻟﻜﺎﺗﺐ ﻧﻌﺘﻬﺎ ﺑﻜﻮﻧﻬﺎ ﻣﻦﺻﻤﻴﻢ ﺍﻟﻮﺍﻗﻊ ﻟﻴﻜﺴﺒﻬﺎ ﻫﺎﻟﺔ ﻣﺎ، ﺃﻭﻳﻌﻤﺪ ﺇﻟﻰ ﻧﻮﻉ ﻣﻦ ﺍﻟﺘﺨﻤﺔﺍﻟﺰﺍﺋﺪﺓ ﻓﻲ ﺗﻮﻇﻴﻒ ﺍﻟﺠﺎﻧﺐ ﺍﻟﺘﻘﻨﻲ ﻛالتصوير ﻋﻠﻰﺣﺴﺎﺏ ﺍﻟﺠﺎﻧﺐ ﺍﻹ‌ﺑﺪﺍﻋﻲ ﻭﺍﻟﻔﻜﺮﻱ ﻛﺘﺼﻮﺭ. لأنه ﻓﻲ ﻧﺴﺞ ﺍﻟﺤﻜﺎﻳﺔ ﻻ‌ﻳﻬﻢ إﻥ ﻛﺎﻧﺖ ﺳﺘﺨﻀﻊ ﻟﻮﺣﺪﺓ ﺍﻟﻤﻜﺎﻥ ﺃﻭﺍﻟﺰﻣﺎﻥ ﺃﻭﺳﺘﺘﻤﺤﻮﺭ ﺣﻮﻝ ﺑﻄﻞ ﻭﺍﺣﺪ، ﺍﻟﻤﻬﻢ ﻫﻮ ﻣﺪﻯ ﺗﻤﻜﻦ ﺍﻟﻤﺒﺪﻉ ﻣﻦ ﺇﺭﺑﺎﻙ ﺍﻟﻤﺸﺎﻫﺪ ﺃﻭﺍﻟﻤﺴﺘﻤﻊ ﻭﺩﻓﻌﻪ ﻟﻠﺘﻠﺬﺫ ﻭﺍﻻ‌ﻧﺒﻬﺎﺭﺃﻣﺎﻡ ﻗﺪﺭﺓ ﺍﻟﻔﻦ ﻋﻠﻰ ﺧﻠﻖ ﻭﻗﺎﺋﻊ ﺗﺸﺒﻪ ﺍﻟﻮﺍﻗﻊ ﻟﻜﻨﻬﺎ ﻣﺴﺘﻘﻠﺔ ﻋﻨﻪ ﺳﻮ اء ﺍﺀﻓﻲ ﻃﺮﻳﻘﺔ ﺣﺪﻭﺛﻬﺎ ﺃﻭﻭﻓﻲﻃﺮﻳﻘﺔ ﺑﻨﺎﺋﻬﺎ ﻭﺗﺴﻠﺴﻠﻬﺎ.ﻭﻟﻌﻞ ﺍﻟﻨﻬﺎﻳﺎﺕ ﺍﻟﻤﻔﺘﻮﺣﺔ ﻫﻲﺍﻟﺘﻲ ﺗﻨﺎﻝ ﻗﺪﺭﺍ ﺃﻛﺒﺮﻣﻦ ﺍﻟﻨﻘﺎﺵ ﻭﺍﻹ‌ﺿﺎﻓﺎﺕ ﺍﻟﻔﻜﺮﻳﺔ كونها تعطي للمشاهد مجال بناء القصة وإضافة معاني جديدة بالتالي تتيح قراءة الفيلم بتأويلات متعددة..ﻳﺒﻘﻰﻫﺎﺟﺲ ﺇﺑﻼ‌ﻍ ﺍﻟﻤﻌﻨﻰ ﻭﻣﻌﺎﻗﺒﺔ ﺍﻟﻤﺬﻧﺐ ﻭﺇﺳﻌﺎﺩ ﺍﻟﻤﺤﺐ ﺃﻭﺍﻟﺘﻘﻮﻗﻊ ﻓﻲ ﻣيكانيزم ﺍﻟﻔﻌﻞ ﻭﺭﺩﺍﻟﻔﻌﻞ ﻟﺨﻠﻖ ﻧﻮﻉ ﻣﻦ ﺍﻟﺘﺸﻮﻳﻖ ﻭﺍﻟﻔﻀﻮﻝ ﻟﺪﻯ ﺍﻟﻤﺸﺎﻫﺪ ﻭﻓﻖ ﺳﻜﻴﻨﺔ ﺍﻟﺨﻂ ﺍﻟﻤﺴﺘﻘﻴﻢ. ﻛﻞ ﻫﺬﻩ الأمور ﻣﺴﺘﺤﺒﺔ ﺇﺫﺍﻭُﻇّﻔﺖ ﻭﻓﻖ ﺍﻟﻄﺮﻳﻘﺔ ﺍﻷ‌ﻣﺜﻞ ﺿﻤﻦ ﺣﺮﻛﻴﺔ ﺍﻟﺴﺮﺩ ﻭﺗﻨﻮﻉ ﻣﻮﺍﻗﻌﻪ ﻭﻋﻤﻖ ﻓﻠﺴﻔﺘﻪ ﺍﻟﺘﻲ ﻻ ‌ﺗﻨﺤﺼﺮ ﻓﻲ ﺻﺮﺍﻉ ﺑﺴﻴﻂ ﻋﻠﻰ ﺷﻲﺀﺃﻭ ﻣﺘﻌﺔ، ﻭﻟﻜﻦ ﺍﻟﺼﺮﺍﻉ ﻳﻜﻮﻥﺃﻋﻢ ﻭﺃﺷﻤﻞ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﻘﻒ ﻋﻨﺪ ﺍﻟﺤﺎﻟﺔ ﺍﻹ‌ﻧﺴﺎﻧﻴﺔ ﻓﻲﻗﻮﺗﻬﺎ ﻭﺿﻌﻔﻬﺎ ﻭﺧﺼﻮﺻﺎ ﺇﺫﺍﻛﺎﻥ ﺑﻴﻦ التصورين. ﻟﺬا ﻧﻘﻮﻝ ﺃﻥ ﺍﻷ‌ﻓﻼ‌ﻡ ﺍﻟﺮﺩﻳﺌﺔ ﺗﻌﺮﺽ ﺍﻷ‌ﺷﺨﺎﺹ ﻓﻴﻤﺎ ﺗﺘﻌﺮﺽ ﺍﻟﻤﺘﻮﺳﻄﺔ المستوى ﻟﻸ‌ﺣﺪﺍﺙ، ﺃﻣﺎﺍﻷ‌ﻓﻼ‌ﻡ ﺍﻟﻘﻮﻳﺔ ﻓﺈﻧﻬﺎ ﺗﻨﺎﻗﺶ ﺍﻷ‌ﻓﻜﺎﺭﺍﻟﺘﻲ ﺗﺜﻴﺮﻫﺎ ﺍﻟﻤﺘﺘﺎﻟﻴﺎﺕ ﺍﻟﻔﻴﻠﻤﻴﺔ.
 يرى بات كوبر وكين دانسايجر أنه لابد من طرح الأسئلة الثمانية الأساسية في كل مرة تبدأ كتابة سيناريو قصير وهي: 
- من هو البطل؟ 
- ما هو موقف البطل عند بداية السيناريو؟ 
- من (أو ما) هو الخصم؟ 
- ما هو الحدث أو المناسبة التي تمثل العامل المساعد المحفّز؟ 
- ما هو الفعل الدرامي للبطل؟ 
- ما هو الفعل الدرامي للخصم؟ 
- كيف تم حل فعل البطل؟ 
- هل لديك أي صور أو أفكار بخصوص الذروة وبخصوص النهاية؟ ( ) 
بينما في الأفلام الروائية الطويلة يوجد وقت كافي لتطوير الحبكة والحبكات الفرعية، لكن في الأفلام الروائية القصيرة لا يوجد وقت إلا لخط قصصي بسيط، رغم أنه مكتمل الشخصيات والمعالجة. ولكي نندمج مع ما يحدث للشخصية الرئيسية فنحن في حاجة إلى أن يكون هذا الاندماج مبكرا بقدر الإمكان، إننا في حاجة إلى أن نرى الشخصية وسط الحياة -حتى على نحو مختصر- قبل أن يظهر العامل المحفّز الذي سوف يثير الفعل الدرامي الرئيسي. إن تطوير هذا الفعل من خلال صراع الشخصية مع سلسلة من العقبات التي تتزايد صعوبة، يشكل الخط القصصي أو الحبكة البسيطة لسيناريو فيلم قصير. وفي الوقت الذي أثبت بناء الثلاثة فصول فائدته في كتابة الأفلام الطويلة (الروائية بشكل خاص)، فإنه لن يكون مفيدا بل معوقا لكتابة الأفلام القصيرة. ومن الأفضل -فيما عدا بعض الاستثناءات القليلة- التفكير في الخط القصصي للفيلم القصير على أنه خط واحد من الأحداث. لذلك نجد (كوبر ودانسايجر) يقترحان البناء الأبسط والأكثر مرونة للفيلم القصير -حسب تجربتهما- سواء كان السيناريو أصليا أو مقتبسا ونجمله في النقاط التالية: ( ) 
1. أسّس الحدث الدرامي الرئيسي بإظهار البطل في حياته قبل أن تبدأ الأشياء في التغير. 
2. أظهر العامل المساعد أو الحدث المحفّز، قد يكون مؤثرا مثل لقاء عيني شقيقين بعد الخصام والفراق، وقد يكون عنيفا مثل اصطدام سيارة. من السمات الأساسية للعامل المساعد أن له تأثيرا محسوسا على البطل، حيث إنه يتسبب في ظهور الفعل الدرامي الرئيسي. 
3. طوّر الفعل الدرامي من خلال سلسلة من الأحداث التي يصارع فيها البطل لكي يتغلب على العقبة أو العقبات التي تقف بينه وبين تحقيق رغبته أيا كانت. وبشكل عام فإن هذه الأحداث أو الأزمات يجب أن تتزايد في حدّتها للتصاعد إلى ذروة تؤدي إلى حل بشكل أو بآخر. 
4. قدّم حلا للحدث، قد ينجح البطل أو يفشل في الحصول على ما يريده. تذكر دائما أن النجاح الظاهر قد يتضح أنه فشل (كأن يحصل البطل على شيء لم يعد يريده)، كما أن الفشل الظاهر قد يتّضح أنه نجاح (عندما يحصل البطل على شيء مختلف عما أراده). 
5. أتمم السيناريو بمشهد نهاية قصير (عادة ما يكون لقطة واحدة) يعلق على أو يكشف عن موقف الشخصية الرئيسية عند نهاية الفيلم. 
إن الخطوتين الأولى والأخيرة تشكلان الإطار الذي يُظهر البطل قبل بداية الفعل الدرامي الرئيسي ثم بعد إكماله. والنهاية هي كلمة الكاتب والمخرج الأخيرة في الموضوع، إنها الصورة أو الصور التي يريدان من المتفرّج أن يخرج بها من الفيلم.  

