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  الصرع بين القديم والحديث): 1(محاضرة رقم 

:تمهید

الصراع بین القدیم والحدیث قائم في كل عصر وزمن وفي أدب وفن، فهي مسألة 

تتوقف علیها حیاة الأمم والشعوب، وكل ما أثیرت هذه القضیة وقع الخلاف واحتدم الصراع، 

طوائف،  إلىفرق الدارسون في مجال الأدب وتباینت الآراء بین رافض ومؤید ومحاید، وت

فمنهم متعصب للقدیم عصبیة عمیاء، ومنهم منتصر للجدید لا یرى غیره، ومنهم من امسك 

العصى من وسطها، ومرده في ذلك الجودة في الصنعة بعیدا عن العصر والزمان، ومشكلة 

تتعصب للقدیم، فئة:ثلاث فئات أفرزتالصراع بین القدیم والحدیث في العصر العباسي 

.وفئة تنتصر للحدیث، وفئة معتدلة

بشار "إن الصراع بین القدیم والحدیث مردّه ظهور التیار الجدید لدى المحدثین، أمثال 

وغیرهم كثر، هذا التیار المجدد الذي احدث انقلابا "تمامأبي"و " أبي نواس"و " بن برد

عمودها الشعري، مخالفا بذلك سنة القدماء العربیة القدیمة و جذریا وثورة على بناء القصیدة

.في طریقة نظم القصیدة، كاسرا جمیع القیود التي ألزم الشاعر القدیم نفسه بها

بعین التقدیس إلیهالتف بعض الشعراء حول القدیم ونظروا :الفئة المتعصبة للقدیم

الخروج  أن ورأواتكار، له، فلم یقبلوا بأي دعوة للتجدید والابأعمى، وتعصبوا تعصبا والإجلال

، "أبو عمرو بن العلاء"القدیم عیب، ومن ابرز المتعصبین لقدیم الرافضین لكل جدید عن 

وهذا كلام في  أحداقدمت علیه أدرك یوما واحدا من الجاهلیة ما لو«: الأخطلیقول عن 

تحیز ال إلىمنتهى الغاربة والبعد عن المنطق، ویذهب أبو عمر بن العلاء في مذهبه هذا 

الصارخ للقدیم یجاهر به نهارا جهارا معلنا عن موقفه من المحدثین فیجیب حین سؤل عن 

ن قالوا قبیحا فمن إ و  إلیهن قالوا حسنا سبقوا إكل على غیرهم :مذهل المحدثین فقال

الإبداعمتعصب عصبیة مقیتة لا تدفع عجلة "عمرو بن العلاءأبو"رأي  أن، یبدو »عندهم
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القدم  مبدأالمتعصبین في للقدیم بنوا أرائهم على  أنذلك  تزیدها تقهقرا وتخلفا،، بلالأمام إلى

ابن مناذر "في الصنعة، وفي هذا یقول والإبداعالجودة مبدأمهملین )الزمن(في العصر 

:عبیدةلأبي ، وذاك قدیم وهذا محدث فتحكم بین إسلاميلا تقل ذاك جاهلي وهذا «"

جدته،  أوتكون المفاضلة بین الشعراء محكها قدم العصر  أنن العصرین لیس بمعقول بماكا

.»والإبداعالمحك الصحیح الجودة والبراعة وإنما

:حین تحدث عن شعر المحدثین فقال"الأعرابيابن "وتبرز العصبیة للقدیم في موقف 

مى به نواس وغیره مثل الریحان یُشمُّ یوما ویدوي فیر أبيهؤلاء المحدثین مثل أشعارإنما«

قمة التعصب للقدیم، إنها»القدماء مثل المسك والعنبر كلما حركته ازداد طیباوأشعار

أیامهبشار خاتمة العراء، واالله لولا «":بشار بن برد"في " الأصمعي"في قول أیضاوتظهر 

موازین نقدیة بناء فهي  إلىوغیرها لا تحتكم  الآراءن هذه إ »تأخرت لفضلته على كثیر منهم

على المشاعر والجوانب النفسیة، فحبّ هؤلاء الشعراء للشعر أساسائیة واعتباطیة مبنیة عشوا

القدیم جعلهم یقیمون موازناتهم على العصبیة وتشییع القدیم، فهي بعیدة كل البعد عن 

.واللغویةالأدبیةلم تصدر عن علماء لهم مكانتهم كأنهاالمنطق والموضوعیة، 

 إلىالقدیم نتجه  إلىبعض المتعصبین  آراء إلىعدما تطرقنا ب:الفئة المنتصرة للجدید

.الفئة الثانیة التي تنتصر للجدید رافضة لكل قدیم

إن تیار المنتصرین للجدید هو ذلك التیار الذي حمل لواءه الشعراء المحدثون الذین 

لبه ظهروا في العصر العباسي منطلقین من فكرة الرفض لكل ما هو قدیم، والسخریة من قوا

القدیمة لا تمت للعصر بصلة  فالأعراف، الأخیروطرائقه، وذلك لبعد الصلة بینهم وبین هذا 

فلم یعد مسكنهم الخیمة التي ترفع «ولم تعد قادرة على وصف الحیاة الجدیدة بكل متغیراتها 

غرف تزدان بالمناظر وتزركش وإنمافي رمال الصحراء المنبسطة، أطنابهاعمدها وتشد

 أيیعبروا عن حیاتهم بعیدا عن  أنثر هؤلاء المحدثون آلذلك  »ر وتحلى بالمرصعاتبالستائ

.حد التجریح إلىعرف، وهو ما جعلهم یرفضون القدیم والصلة به  أوقید 
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التقلید في ظل بعد المسافة بین حیاة الشاعر الجاهلي الذي  إلى إذنفما حاجة الشاعر 

القصور أحضانالعباسي الذي وجد نفسه بین سكن البادیة وترعرع فیها، وبین الشاعر 

دوا بالقدماء وبتقالیدهم دومجالس المنادمة والطرب والریاض النظرة، ومن بین الشعراء الذین ن

:یة واستبدلها بالخمریة، یقول لالذي ثار على المقدمة الطل"نواسأبو" وأعرافهم

  هي الداء وداوني بالتـــي كانــت     إغراءدع عنك لومي فإن اللوم 

ساحتها     لـــو مســـــــها حجر مـــستــــــهُ سرَّاءُ الأحزانصفراء لا تنزل 

قامـــت بإبریقها واللــیـــــل معــــــتكرٌ    فلاح من وجهها في البیت لألاء 

یة وحاربها، لبالخمر في معظم قصائده، واستهجن المقدمات الطل"أبو نواس"لقد تغنى 

:یقول

لیلـــــى ولا تطـــرب إلى هنـد       واشرب على الورد من حمراء كالوردلا تبكِ 

كأسا إذا انحدرت في حلق شاربها      أجدتـــــه حـــــــمرتـــها في العــــین والـــــخـــــد

قـــة الــــــقــدَّ فالخــــمر یاقوتـــة والكـــــــأس لـــؤلـــؤة        من كــــــفِّ جــــــاریـــة مـــــمشـــو 

لأنفسهملقد تمرد الشعراء المحدثون على طرائق القدامى في نظم قصائدهم واختاروا 

أیضاحد المغالاة، ومن بین المنتصرین  إلىفون البدیع ظمنهجا جدیدا في الإبداع وراحوا یو 

صح فیه الذي أف" أخبار أبي تمام"الذي ظهر حبه للحدیث في كتابه "الصولي"للشعر الجدید 

.على مدى تعصبه لشعر أبي تمام وتفضیله على الشعراء

أقامت الفئة المعتدلة أرائها ومواقفها تجاه الخصومة بین القدیم والحدیث :الفئة المعتدلة

على فكرة جوهریة مفاده الاحتكام إلى معاییر الجودة والحذق في الإبداع، والإجادة في السبك

الذي احتكم إلى "الجاحظ"قفا وسطا من القدیم والحدیث ومن بین النقاد الذین وقفوا مو 

، كان مبدأه في ذلك الإجادة في الإبداعوإنماالجودة لم یتعصب للقدیم، ولم یحب الحدیث 

بموقفه هذا ثورة قلب بها المفاهیم واحتذى بها من جاء بعده، وسار على "الجاحظ"فأحدث 
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الجاحظ ویعللها مبینا عن رأیه من قضیة الذي راح یشرح نظریة"ابن قتیبة"نهجه ومنهم 

لم « :، یقولآخرالقدیم والحدیث وعلة استحسانه لشعر على شعر، ومفاضلته لشاعر على 

استحسن  أومختارا له سبیل من قلد آخراسلك فیما ذكرته من شعر كل شاعر على 

منهم بعین خرالمتأالمتقدم منهم بعین الجلالة لتقدمه والى  إلىباستحسان غیره ولا نظرت 

المحك الذي انتهجه في تصنیف الشعراء والحكم على یوضح، ثم »لتأخرهمالاحتقار 

كلا حقه ووفرت وأعطیتالفریقین  إلىنظرت بعین العدل «:بالجودة والرداءة، یقولإبداعاتهم

لم یقصر االله العلم والشعر والبلاغة على زمن دون زمن، ولا خصّ به قوما ...علیه حظه

م بل جعل االله ذلك مشتركا مقسوما بین عباده في كل دهر وجعل كل قدیم حدیثا في دون قو 

متعصب ومناصر یجعلنا نقول إنه  إلى، إن الصراع بین القدیم والحدیث وانقسامه »عصره

التجدید والابتكار، فالعلاقة بین القدیم  إلىیكون القدیم مرجعیة وذاكرة وجسرا  أنمن الحكمة 

، فالحیاة مبنیة أساسا على الصراع ولا تفریط إفراطتكون علاقة تعایش لا  أنلا بد والحدیث

المستقبل، فالماضي هو نقطة الانطلاق عند جمیع  إلىبین القدیم والحدیث والتطلع 

"الشعوب، والحدیث یصبح قدیما مع مرور الوقت ویظهر جدید آخر یحاربه، یقو الدكتور 

والیوم والغد أمسنصل بین  أن إلىمضطرون إلیهنحن بحكم البقاء وحاجتنا «":طه حسین

.»نصل بین القدیم والجدید أن مضطرون
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  )صالح أمينقاسم حداد، (بيان موت الكورس ): 2(محاضرة رقم 

:البیانمفهوم-1

نتوقف عند مفهوم البیان  أنلعله من الواجب قبل الشروع في تحلیل بیان موت الكورس 

مصطلح البیان  أن إلى بالإضافة، القارئالتي تقع علیها عین  ولىالأعلى اعتبار انه العتبة 

استخدامه بتاریخ الخطابات التي تلي أتربطعهده المتلقي ضمن الخطابات السیاسیة كما 

.الثورات التي تقودها الجیوش أوالانقلابات العسكریة 

ناسیة جقد حافظ على بعض السمات الأ الأدبالبیان في مجال  أنمما لا شك فیه 

والطاقة التفسیریة التي علقت به في المجال السیاسي، فهو خطاب یرد في المقام الثاني بعد 

علیها صاحب  أقدمكتبریر للخطوة التي ویأتي، بالأدب أوبالسیاسة الأمرالفعل، سواء تعلق 

المهیمنة على الثقافة والذوق العام،الأدبیة أوالمشروع بالقوة تحدیا للسلطة السیاسیة 

انه مصطلح الأجنبیةللشيء، وتشیر المعاجم الإیضاحالبیان في المعاجم هو ومصطلح

على تصریح مكتوب تبرر فیه الشخصیة الأمرأولودل في "manifesto"ظهر في ایطالیا 

تعرض برنامجها ومع الوقت اتسع مفهوم اللفظة فبات  أو، أفعالها السیاسیةالجماعة  أو

الذین یعلنون عن مواقف تعبر عن نظرة جدیدة سواء في  والأفرادیشمل تصریحات الجماعات 

صریحا یظهر البیان یظهرأو الفن، ولكن على عكس البیان السیاسي الذي  الأدب أوالثقافة 

.إلا من خلال خطابهإلیهمتخفیا ، فلا یتسنى التعرف  الأدبفي 

الأدبیةسه في الحیاة العالمیة بشكل واسع وفرض نف الآدابانتشر استعمال البیان في 

في نهایة القرن التاسع عشر وبدایة القرن العشرین، حیث بات من الوسائل الضروریة التي 

بیان الرمزیة أبرزهاالكتاب بغیة توضیح نشاطهم الفني لجمهور المتلقي لعل من إلیهایلجا 

البیانات  أهمم، ومن 1924م، وبیان السریالیة لبریتون 1915م، وبیان دادا لطزارا 1986

الكاتب تمرده على  أعلن أین"إبراهیمصنع االله "لـ" تلك الرائحة "العربیة نذكر مقدمة روایة 
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، وبیان "محمد بنیس"أیضا، وبیان الكتابة لـ"نبیل سلیمان"التقالید المتبعة في كتابة الروایة، و

الذي " سم حدادقا" و" لامین صالح"، وبیان موت الكورس "دونیسأ" الحداثة للشاعر السوري 

".البیانات"في كتابه "محمد لطفي الیوسفي"صدر في مناسبات متفرقة، ثم جمعه وقدم له 

یحمل نوعا من التوتر والدهشة في ذهن القارئ الذي لم "موت الكورس"إن عنوان 

یألف مثل هذه العناوین، فكلمة الموت تحیلنا على النهایة والزوال، فعن أي موت وزوال 

في بیانهما؟"أمین صالح"و " اسم حداد ق"یتحدث 

هو موت للجوقة الذي (إن موت الكورس یعني موت الجماعة، أو زوال المجموعة 

ففیه إعلان عن موت تیار وولادة تیار جدید في )یعني موت المدرسة التقلیدیة في الأدب

الثورة أنهاد، الأدب، فكان البیان یحمل معنى النعي والرثاء لهذا المیت ویشیر بمیلاد جدی

التمرد والثورة حیاة  أنیقصدان وكأنهما، الأذهانوتقالید الجماعة الراسخة في الموروثعلى 

وجمود، فبین الحركة والجمود التقلید والتجدید حدد وتجدد بینما في التقلید موت واندثار

دیم ورفضه على دحض القأساساتنبني والإبداعالشعراء المحدثون طریقة جدیدة في الكتابة 

.، قوامها التفرد والاختلافالإبداعالحریة في  إلىوالدعوة 

إن الفنان المعاصر یحسّ بالضیق من القوانین التي یفرضها علیه النظام الشائع 

وإعادةعلیها، حتى وان كلفه ذلك تحطیم الواقع وإلحاحهالمشترك ولهذا یزداد تلهفه للحریة 

لذلك راح یخلق لنفسه عالما «ن التراث بجمیع هیاكله النظر في كل المقدسات والانفصال ع

جدیدا من خیاله ویبدع بالكلمة الشاعرة وحدها مملكة غیر واقعیة، مملكة تعلن العداء على 

.»كل ماهو مألوف وتناقض كل ما كان یفوح برائحة الثبات والاطمئنان

التجربة نقاضأبلورة مشروع أدبي جدید یقوم على  إلىیلاحظ بوضوح سعي المؤلفین 

التقلیدي، وهو بالأدبالقدیمة، والمقصود بالتجربة القدیمة ما یوصف لدى العدید من النقاد 

لحظات التأسیس تأسیس إلىالممتد من منتصف القرن العشرین، رجوعا الأدبيجل التراث 

ع هو المشرو  أن، فیبدوا جلیا "الأولالنص "في الجاهلیة وهو ما سماه صاحبا البیان  الأولى
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"قاسم حداد"جدیدة وطرق تعبي مغایرة للسائد والمألوف، فیعلن بأدواتجدید أدبيبناء نص 

في التجربة الطالعة، المتأججهذا هو الهاجس الأولضد النص «بأنهما "صالحأمین" و

نموذجا ولا سطوة له على المخیلة إن لم تستطع هذه المخیلة أن تبدع الأوللیس النص 

بناء  إعادةإذ لا رغبة لدینا في لها أن تنتحرالأجدردة بشروط جدیدة، فمن نصوصها الجدی

ثورة على المعتاد والجاهزیة والعبودیة أنها»التنویع على شكلانیته وجاهزیته أو الأولالنص 

"نزار قباني"الكسر والهدم والبناء من جدید وهو ما قام به عید الشعراء كـ إلى ودعوة

.وغیرهم"صلاح عبد البور" و " دنقلأمل"و " نازك الملائكة"و

وبالتاليتمرد على الواقع  إذالا یمكن تحقیق فرادة الكاتب والمبدع إلا بأنهمن هنا نفهم 

لكنننا في العراء أحدائا لیس وثنا مرشحا للتحول والتجدد وحتى الهدم، لا نحاكي یش«ینتج 

ینطلق الشاعر في تجربته من »اعل معهابها ونتفنتأثروالإبداعاتعرضة لریاح التجارب 

:أمین صالح"تحطیمه وتجاوزه وفي ذلك یقول  إلىالواقع لكنه لا یحاكیه بل یسعى  نستمد «"

مصادرنا من الواقع لكننا لا نحاكیه فما نراه لا یمثل حقیقة الواقع بل صورة مصغرة غامضة 

الحلم بأدواتمستتر والخفي ال إلىننا نحاول الوصول إ... غالبا ما تكون زائفة ومشوهة

.»والمخیلة

:محتویات بیان موت الكورس-2

:نقول ما یلي أنومن خلال الاطلاع على بیان موت الكورس یمكن 

بعیدا الإبداعیةن الشاعر یخوض غمار التجربة الحلم والمخییلة لأ أدواتاختیار -

.عن الواقع الذي یرى انه لا یقدم له سوى صورة زائفة ومشوهة

.امتدادالإبداعحام المجهول واللانهائي لان اقت-

كتابة الواقع بمنظور مختلف عن  إلىومهمته بمعنى الدعوة  الأدبتغییر مفهوم -

.المدارس السابقة

.لا تمثل قاعدة الكتابة في العصور الماضیةلأنهاالفوضى والغموض  إلىالدعوة -
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الجدیدةفي هذه التجربة فالبیان یرسم ملامح المبدع المنخرط الأدیبتغییر صورة -

القائمة، فالكاتب والثقافیةوالسیاسیة الأخلاقیةوهي صورة الثائر المتحدي للقیود 

نبتكر بالأشكالجئنا لنلهو «القدیمة بل خالقا وخائنا لها في آن للأشكاللیس عبدا 

عدوا لما سبق  أوشكل یكون بدیلا  إلىشكلا لنحطمه في الیوم التالي، نسعى 

.»ابتكاره

.نكتب تجربتنا بشروطنا وعناصرنا الذاتیة أن، نقدرُ الإبداعالتجریب بذرة -

الوقوف ضد القارئ الذي یبحث عن الحلول والتفسیر والثورة في كتاب لینام رائق -

یكون طفلا یسبح في فضاء لا نهائي  أنمن القارئ یریدالذهن على سریر مریح، فالبیان 

یسألنا الأعمىلا یعنینا القارئ الذي مثل «:هلك، یقول، ویستهجن القارئ المستالأسئلةمن 

مأوىأقرب  إلىبعد كل خطوة عن المعنى والمغزى هذا القارئ سنأخذه برفق وفي صمت 

انطلاقا من الصورة التي الأشیاءیریدون القارئ الذي یستجوب العالم ویستنطق إنهم»للعجزة

؟ ومن ، فلا یبرح برهة دون سؤال ماهذاسئلةالأتماما مثل الطفل الذي یمر بمرحلة إلیهمتقدم 

؟ وكیف هذا؟هذا أین

بیان موت الكورس یحمل میتات عدیدة على رأسها مفهومي  أنالجدیر بالذكر -

فقرة من فقراته وقد استعاض عنهما بمفهومي  أيالشعر والقصیدة، فلا نجد لهما ذكرا في 

الخوض في سجال الشعر حول الكتابة والنص، ولعل مصطلح النص هو ما جنب البیان

.قصیدة النثر

والعنف بالسخریةوالملیئةمحتویات البیان مع لغته الشدیدة والمستفزة تضافرتهكذا 

أنهالیشكل طریقة الكتابة التي عدها صاحبا البیان لعب ولهو یشترك فیها الفنان مع الطفل، 

حدید لعل ذلك یحقق التفرد التي تطوق عنق المبدع بقبضة منوالأغلالدعوة لكسر القیود 

.المبدع ویساعده على ترك بصمتهللإنسانوالتجدد 
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  بيان الحداثة عند أدونيس): 3(محاضرة رقم 

:تمهید

منجزات الحداثة في الشعر العربي المعاصر فكرة تخلص الشعراء المعاصرون  أهممن 

إنهاءیریدون إنهممیلاد قصیدة التفعیلة، لا لشيء سوى وإعلانمن شعر المناسبات 

التي كانت تسیطر على الشعر، بل وأبعد من ذلك رغبتهم في كسر  الأغراضفكرة 

جدیدة للكتابة تعانق الحلم وتستفز طیر الحریة آلیاتالقدیم والثورة علیه والبحث عن 

.وأوسعأرحببداخل الذات الشاعرة كي تسبح في فضاء 

:مفهوم الحداثة-1

دث عن معالم الكتابة الجدیدة تقول حیتل) م1992-1979(الحداثةببیان "أدونیس" ءجا

دونیس تتجاوز شعر الموضوعات الذي ینطلق أالقصیدة الجدیدة عند «":الناقدة خالدة سعید"

الشعر الكلي الذي یبحث عن محاور جدیدة لعوالم الذاتیة والموضوعیة وعن  إلىمن التبعثر 

خالقا بذلك القصیدة الكلیة التي یدخل في علاقات جدیدة لذلك ینتهي التبعثر ویقیم الوحدة

.»واللهجاتالأشكال، الموضوعات كلها، الأنواع:نسیجها كل شيء

رؤیا والرؤیا بطبیعتها قفزة خارج «تعریف القصیدة الحداثیة بأنها إلى" أدونیس"ویذهب 

بة الشعریة فالكتا»إلیهاوفي نظام النظر الأشیاءتغییر في نظام  إذنالمفهومات السائدة هي 

وتتخلى عن الجزئیة والتفكك البنائي، وكذلك الإنسانیةالجدیدة عنده تقوم على كلیة التجربة 

 إلىالشكلیة التي تعتمد على البلاغة والتصویر والزخرفة اللغویة، ولكنه یغوص الأفقیةالنظرة 

سبیل لیراها في صفاءها الحقیقي إنه یستغني عن الفكرة أو الصورة فيالأشیاءباطن 

العاطفة والتعبیر المباشر  أوالحصول على الكل الشعري، كما یتخلى عن خطابیة الفكرة 

.لیعوضها بالصورة والرمز والغموض واللغة الشعریة
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التساؤل والبحث  إلىالقصیدة الحداثیة تتمرد على السائد والمألوف، وتسعى جاهدة  أن

الثابت للقصیدة بالشكل المتحرك، فلكل النموذج باللانموذج والشكل «عن الجدید، وتستبدل 

بالغنائیة والغنائیة الفردیةقصیدة شكلها الخاص وتستبدل الزمن المطلق بالمنفتح المتغیر 

تعریف جدید وهو  إلىجزئي  إطارالكونیة، كما تستبدل تعریف الشعر القدیم المحصور في 

.»متحول إطارفي  والإنسانانه تجربة شاملة وموقف من الحیاة والعالم 

":دونیسأ"مفهوم الشعر عند -2

جدیدة في الكتابة أسساعتمادا علىدونیس على تشكیل شعر عربي حداثي أعمل 

الشعریة ودعمها بتنظیرات نقدیة تؤكد توجهه ، فالشعر عنده یوجد في القصیدة وكذلك في 

في الشعر ولیست له مقاییس تحدده ولذلك نجده یدخل قصیدة النثر الأخرىالأدبیةالأجناس

تزول الحدود النوعیة التي لا تزال تمیز بین ما نسمیه قصیدة الوزن وما  أنفي رأیي یجب «

نسمیه قصیدة النثر، فلیس كل كلام موزون شعرا بالضرورة ولیس كل نثر خال بالضرورة 

فأدونیس لا یجعل الوزن معیارا للفصل بین الشعر والنثر، لان الشعر أكبر من »من الشعر 

النثر فهو ما خلى من أماحدد بهذا المعیار فالشعر عنده هو كل تعبیر شعري، یت أن

.الشعریة، ویفضل بینهما بجملة من الفروق 

.واضح، محدد المعنىأسلوبهینقل فكرة محدودة، . للأفكارع باطراد وتتا:النثر

ب بحسغاض، غایته في ذاته، معناه متجددأسلوبهالاطراد لیس ضروریا، :لشعرا أما

.تجربة  أوبحسب القارئ، ینقل حالة شعوریة  أوالسحر الذي فیه 

إن «: طریقة استخدام اللغة مقیاسا للتمییز بین الشعر والنشر قائلا"دونیسأ"حدد 

مباشر في التمییز بین الشعر والنثر، فحیث نحید باللغة أساسيطریقة استخدام اللغة مقیاس 

والمفاجئة الإثارةوخصائص طاقتها إلیهالدلالة ونضیف عن طریقتها العادیة في التعبیر وا

الدهشةتحید عن المألوف ویشترط فیها  أنفاللغة یجب »والدهشة یكون ما نكتبه شعرا

یخرج عن طریقة القدماء بان یبدع الشاعر بكلماته تاریخا جدیدا  أنوالمجاز، یجب والإثارة
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حیث «دیدا یؤسس لتاریخ جدید من التحولات سابقوه بعدا جأنجزهاالتحولات التي  إلىمضیفا 

تتجدد وتتغیر حسب أخرىیصبح للكلمة ضوء ووهج جدیدان، وعلاقات جدیدة وظلال 

وعلى هذا النحو تغدوا لغة الشعر مبتكرة ومتحررة »مبتكرة وجدیدةسیاقاتسكنها كل مرة في 

امضة تثیر التساؤل من قیود الموروث ، فمفتوحة على المطلق والمجهول وهذا ما یجعلها غ

:یقول أدونیس .ویطول طریق الباحث عن معناها

الخیام الخیام

في ریاح الكلامأغصانهاغابة تتقلب 

  :رددأفي ذات نفسي أتقلبوأنا

كلا لا أحب الضیاء

نه كاشفألشيء سوى  لا

، لأبعادهالا حد والإیحاءوالتوهج الإیقاعغابة شاسعة كثیفة «هكذا تصبح اللغة عنده 

"أدونیس"وجد »الألسنةعلى  أوفتتفرع الكلمات من معانیها الموضوعة سابقا في المعاجم 

على التقلید ورسمه لمعالم التجدید الثورةورغبته في  أفكارهتحت قبعة الحداثة مبتغاه لتفریغ 

 إلىمتكئا على لغة قوامها الغموض والرموز، حتى تصبح مستعصیة على الفهم مما یؤهلها 

:ساحرة ومشوقة وفذة یقولتصبح  أن

مزجت بین النار والثلوج

لن تفهم النیران غاباتي ولا الثلوج

ألیفاغامضا أبقىوسوف 

.والحجارة الإزهارسكن في أ
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لن تتحقق إلا بالتجارب الجدیدة والرؤیا المغایرة للغة "دونیسأ" الحداثة عند  أنیبدو 

ة عصیة، لا یمكن القبض على معناها تكون غامض أنوالخروج عن المألوف، انه یرید لها 

والإشارةوهنا یتفق مع محمد بنیس الذي حدد وظیفة اللغة الشعریة في السحر والغموض 

فهي لا تعبِّر، ولا تضيءُ؛ آي لا تبوح ولا تصرح، وهذا هو مصدر غموضها، فاللغة الشعریة 

.تتحرر من طرق استخدامها القدیمة أنكیمیاء تتحول وتتغیر لذلك یجب 

یكون بعیدا عن المألوف ویحید عن  أنیجب "دونیسأ"الذي یبحث عنه فالإبداع

مطالبین أصواتهمرفع  إلىالمعاني الظاهریة البسیطة، هذا ما دفع الشعراء الحداثیین 

بضرورة التحرر من القوالب الجامدة للغة، وبذلك تسمو لغة الشعر عن اللغة العادیة، ذلك 

، فالشعر بمعنى الإیضاحهي لغة  اللغة العادیة أنفي حین شارةالإلغة الشعر هي لغة  أن

تقوله، بل وابعد من ذلك تصبح صیحات الشعراء على  أنما جعل اللغة تقول ما لم تتعلم 

اللغة العذراء ویحملها لیجدد بها اللغة أشجارفأس الحطاب الذي یقطع «"البیاتي"حد تعبیر 

لغة الخلق، فالشعر یخلق لغة لا عهد لنا بها وبذلك الإشارةلغة ب"دونیس أ" ویرید»البالیة

:، یقولمعانیها القدیمةیشحن الكلمات بمعان جدیدة ویعتقها من 

لیس من شهواتي

عبرة إلىأفيء  أن

حسرة وأرقق شعري بها إلى أو

بكي شهواتيأوأبكي و 

الغریب العصي أظل أن

مات من الكلماتلعتق الكأن أو 

 إلىتزخر بأكثر مما تعتد به وان تشیر  أنتعلو على ذاتها ،  أنة في الشعر لابد للكلم

نضیئها فنغیر  أن، لباسها العتیقنخرج الكلمات من  أن، علینا في الشعر تقولمما أكثر
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یحررها من  أنیفك أسر اللغة ،  أن، فعلا یجب على الشاعر بأبعادهاعلاقاتها ونعلو 

، في كل مرة والإیحاءاتمليء بالدلالات وأوسعب فضاء أرح إلىسجنها، ویبعث بها 

إعتاقالرغبة في إنها، الأصلیةتلتقطها معان جدیدة وتلبسها ثوبا جدیدا بعیدا عن معانیها 

التغییر  إلىالمعنى وهذا راجع أحادیةى لا تصبح كاللغة من قبضة المعاني المعجمیة، 

ضیة ولا حاضرة بل استشرافیة تكشف عن فاللغة لیست ما«وواقعه  بالإنسانالدائم الذي لحق 

 العالمترید التغییر ، تغییر لأنهاجانب ذلك ثوریة  إلىالممكن والمحتمل في المستقبل وهي 

.»والإنسانوالواقع 

:دونیسأأسس تجدید اللغة الشعریة عند -3

أسس حددها أربعةعن عمود الشعر وخالف الطریقة القدیمة من خلال "أدونیس"خرج 

:النص الشعري وحداثتهأهمیةفیها وحصر 

لا یعرفها في الشعر الذي أشیاءینقل النص الشعري  أن أيالمعنى غیر المألوف؛ -

.اللغة حلة جدیدة مغایرة للقدیمةإكسابقرأه سابقا، بمعنى 

.تصبح اللغة الشعریة عصیة على الفهم ، ساحرة، ومشوقة أن: الغموض-

القصیدة في نسق جدید بصورة جدیدة منفتحة الصورة الشعریة غیر المألوفة، وضع-

.المعنى

معرفیة وجمالیة مع الماضي قطیعة أمامالمجهول ووضع القارئ أبوابطرق -

.التقلیدي

بین "أدونیس "استخدام الكلمة بطریقة غیر مألوفة وجعلها متجددة، وفي هذا میز -

هو  بأنهاني وصفه وصفه بان اللغة هي التي تكتبه، والثالأولنوعین من الشعراء، 

یقول شیئا لم تقله بطرق لم یألفها، فهو یتساءل دائما  أنالذي یكتب اللغة، یحاول 

.ویبحث
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تحریر اللغة بالنسبة لأدونیس لا یكمن في الجوانب النحویة والصرفیة بل في  أنیبدو 

تغییر رؤیة الشاعر نحو السائد في العالم وهنا ینحصر دور الشعر، فلما یغیر الشاعر

والزمن، فالمسألة مسألة بالأشیاءوالرؤیا في العلاقة  الإدراكأشكال التعبیر، فهو یغیر طرق 

مسألة  إلىتجاوز أدونیس مسألة اللغة في الشعر .مسألة نحو وقواعدانفعال وحساسیة لا

الشعر «":البیاتي"، یقول الأولىأخرى حیث ربطه بالرؤیا، فالشعر یقوم على الرؤیا بالدرجة 

أن الرؤیا تتجاوز الواقع بمعطیاته "دونیسأ"بینما یرى »اللغة والتعبیرإلیهامضافا رؤیا

الغیب خارج الترتیب أشیاءالرائي تتجلى له  أنتتجاوز الزمان والمكان، یعني «المختلفة 

فالرؤیا هي كشف وتأسیس لعالم یتجدد باستمرار ولا »الزماني وخارج المكان المحدود امتداده

في حالة  إلالا تحدث الرؤیا «ا التأسیس إلا بالهدم؛ هدم عالم المحسوسات والثبات یتحقق هذ

الواقع لا یعني عدم وجود علاقة وانفصالها عن»انفصال العالم عن المحسوسات والمقدسات

فالوردة محكومة ومشروطة بالظروف «بینهما، فهو یشبه هذه العلاقة بعلاقة الوردة برائحتها 

ن منها آوتتخطاها فهي في الشروطیش فیها بینما رائحتها مربوطة بهذه تع أنالتي یجب 

والشعر كالرائحة یخضع للواقع ویتخطاه في نفس الوقت، والحیاة في الشعر »ولیس منها

لا ینقلها بتفاصیلها بل له خصوصیاته لأنهمن الحیاة في الواقع مباشرة، وأنقىأكثر غنى 

في  وأبعادهدلالاته یصلنا وإنماصلنا الحدث كما هو رمز، فلا ی إلىالتي تحیل الحدث 

.حركیة تاریخیة ناقلة لحواسنا ووعینا في أفق جمالي تخییلي قوامه اللغة وعلاقاتها

الأشیاءیرید تغییر العالم من خلال شعره باعتباره خرقا للعادة وتغییرا لنظام وكأنه

حقق إلا بتغییر الشاعر في حد ذاته، ونظام العلاقات والنظرة للعالم، وهذا التغییر لن یت

"الدمشقيمهیار"للشاعر ما لم یغیر ویتغیر وهو ما قام به تتأتىفالقدرة على التغییر لا 

:قدره یقول"سیزیف"یتغیر بأن یتقاسم مع  أن أرادحین 

كتب فوق الماءأ أن أقسمت

حمل مع سیزیف صخرته الصماءأ أن أقسمت
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أظل مع سیزیف أن أقسمت

للحمى وللشراراخضع

بحث عن المحاجر الضریرةأ

أخیرةعن ریشة 

تكتب للعشب وللخریف

قصیدة الغبار

رواد الشعر العربي الحر اتفقوا على قیامه على  أن إلى الإشارةتجدر :ملاحظة هامة

الذي لا  أما، الشاعر الكبیر هو من جمع رؤى عصره كلها أنذلك  الأولىالرؤیا بالدرجة 

.یس بشاعریمتلك رؤیا فل
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  الحر /قصيدة التفعيلة  ):4(محاضرة رقم 

:تمهید

خر تبعا للتحولات الطارئة على الحیاة، آاختلفت النظرة إلى الشعر من عصر إلى 

فقوانین الشعر كقوانین الطبیعة والحیاة یمكن أن تتغیر من وقت لأخر الأمر الذي جعل 

ن مع مختلف التحولات والتغیرات التي شهدها النص الشعراء والمتلقین للشعر العربي یتجاوبو 

الشعري العربي على مستوى الشكل والمضمون،بدأ الشعراء یبحثون عن مناخ خصب لزرع 

أفكارهم ورؤاهم الجدیدة ذات الطابع التمردي والثوري فظهرت العدید من المحاولات في میدان 

الذي   "بالشعر الحر"ما یسمى التجدید من اجل النهوض بالنص الشعري والسمو به فظهر 

كانت هذه ف وانتقل بها من الجمود إلى التحرر،حطم القیود المفروضة على القصیدة العربیة

.التجربة من أكثر التجارب نجاحا مقارنة بـ الشعر المرسل ونظام المقطوعات

:مفهوم الشعر الحر-1

را للبحث عن بریق نظم القصیدة الحرة محاولة لتجاوز المألوف وتحولا مستمأصبح 

والبحث عن ملاذ یركن إلیه الشاعر لیعبر عما یختلج أمل للخلاص من سیاسة التهمیش 

التينفسه من صراعات، ومواقف إنسانیة ونكبات وأوضاع متدهورة بعیدا عن القیود 

.حاصرت القصیدة ردحا من الزمن

Freeالشعر الحر: الأدبجاء في معجم مصطلحات  verse  ذلك الشعر الذي لا  هو

Laیتقید بوزن وقد ابتدعه الشاعر الفرنسي لافونتین Fontaine في القرن السابع عشر

الذهبي مختلفة وقواف متباینة ، ولكن العصر أطوالذات  أبیاتبنظمه حكایات الحیوان في 

حین ازدهرت المدرسة الرمزیة في الشعر التي 1887للشعر الحر في فرنسا هو سنة 

فیة، وعلى الإیقاع بدلا من الوزن  ویعتبر اعتمدت على تجنیس الأصوات بدلا من القا
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Gustaveقسطاف كان" Kahn" أحسن من بین ممیزات هذا الشعر في المدرسة الرمزیة

.الفرنسیة

ومن هنا كان لابد على الشعر المعاصر مواكبة هذا التغییر الإبداعي الذي أصبح 

تغییر العالم یتم یتضمن رؤیة جدیدة لمفارقات الوجود على نحو یسهم في تغییر العالم، و «

نظم القصیدة الحرة محاولة لتجاوز المألوف أصبحالفاعل فیه، وهكذا الإنسان ربتغیی

والتنویع في الوزن والقافیة والمزح بین بحور مختلفة في القصیدة الواحدة، أو یلتزم الشاعر 

أبو شادي بموسیقى جدیدة لا ترتبط بموسیقى الشعر القدیمة مع تنوع في القافیة وقد كتب فیه

في رده على أحد النقاد الذي انتقد قصیدة له، وهي "أبو شادي"یقول »العدید من القصائد

النظم كأنماهو التعبیر الطلیق الفطري إنماإن روح الشعر الحر  «:نموذج من الشعر الحر

، التقید بمقاییس معینة من الكلام إلىیساوق الطبیعة الكلامیة التي لا تدعو لأنهغیر نظم 

وقوافي مختلفة حسب طبیعة الموقف ومناسباته  أوزانالشعر الحر یجمع  أنوهكذا نجد 

.»فتجيء طبیعته لا أثر للتكلف فیها

شعر ذو شطر واحد «حول تعریف الشعر الحر بأنه "نازك الملائكة"وتقول الناقدة 

هذا شطر ویكون  إلىیتغیر عدد التفعیلات من شطر  أنلیس له طول ثابت وإنما یصح 

فأساس الوزن في الشعر الحر أنه یقوم على وحدة »التغییر وفق قانون عروضي یتحكم فیه

التفعیلة وتنویع، فینظم الشاعر من البحر ذي التفعیلة الواحدة المكررة أشطرا تجري على هذا 

:النسق

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

تن فاعلا

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن 
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یقوم على وحدة التفعیلة دون التزام الموسیقى للبحور )الشعر الحر(جدید لإن الشكل ا

تكون انعكاسا  أنموسیقى الشعر ینبغي  أنالمعروفة، كما أن شعراء القصیدة الحرة یرون 

قواعد العربیة للقصیدة العربیة ویلتزم للحالات الانفعالیة عند الشاعر، انه شعر یجري وفق ال

، وهو الأحیانبها ولا یخرج عنها إلا من حیث الشكل والتحرر من القافیة الواحدة في أغلب 

إلى أن الحریة التي تدعو "قضیا الشعر المعاصر"في كتابها "نازك الملائكة"إلیهأشارتما 

لیست حریة مطلقة "نازك"إلیهاي تدعوا العربیة، فالحریة الت الأذنلاتتیح الخروج على إلیها

التفعیلة، وللشاعر الحریة فالوزن الشعري عندها یعتمد على تفعیلة بحر من البحور موحدة

، فقد ، كما له الحریة في تنویع عدد التفعیلات في كل شطرإرسالهافي تقیید القافیة أو 

 إلى، كما قد یتجاوزها ست تفعیلات كبیرة إلىیتكون الشطر من تفعیلة واحدة وقد یصل 

كثیرا من النقاد لم یحدد عدد التفعیلات في الشطر الواحد  أنثماني تفعیلات صغیرة غیر 

.وإنما تركت الحریة للشاعر نفسه في تحدیدها

القافیة في الشعر الجدید  أن إلى" إسماعیلعز الدین "من حیث القافیة فیشیر الناقد أما

، ومن الإیقاعي، هي انسب نهایة لهذا السطر من ناحیة هي نهایة موسیقیة للسطر الشعر 

الفنیة كذلك، فهي في الشعر قیمتهاهنا كانت صعوبة القافیة في الشعر الجدید وكانت 

الجدید لایبحث عنها في قائمة الكلمات التي تنتهي نهایة واحدة، إنما هي كلمة ما من بین 

وسیقي للسطر الشعري، لأنها هي الكلمة كل كلمات اللغة یستدعیها السیاقان المعنوي والم

.الوحیدة التي تضع لذلك السطر نهایة ترتاح النفس للوقف عندها

:إشكالیة الریادة-2

ن اختیار المبدع العربي لكتابة القصیدة العربیة الحرة یعني رغبته في أن تكون ذاته إ

لفكریة للنص القدیم الرغبة في الخلاص والتحرر من كل أشكال التبعیة اموجودة ، كما یعني 

إلى ) عمودي(نها الرغبة في الانتقال من شكل كتابي قدیم إومضامینه التي تجاوزها الزمن 

فكانت محاولات الشعراء بذلك بین أخذ ورد، حتى مُنیت بالنجاح، )تفعیلة/الحر(شكل جدید 
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والشاعرة "یاببدر شاكر الس"وإشكالیة الریادة لهذا الشكل الجدید كان بین الشاعر العراقي 

إذ یدعي كل منهما الریادة والأسبقیة في نظم الشعر الحر قبل "نازك الملائكة"العراقیة 

كانت بدایة الشعر الحر سنة «":قضایا الشعر المعاصر"في كتابها "نازك"الآخر، حیث تقول 

في العراق ومن العراق بل من بغداد نفسها زحفت هذه الحركة حتى غمرت الوطن 1947

قصیدة حرة الوزن هي قصیدتي المعنونة أولكانت «أخرىمرة أیضاوتشیر »ربي كلهالع

الأولبیروت فنشرتها مجلة العروبة في عددها الصادر في أول كانون  إلى أرسلتهابالكولیرا 

م وقد كتبت تلك القصیدة أصور بها مشاعري نحو مصر الشقیقة خلال وباء 1947عام 

:قصیدة من وزن المتدارك وفیها تقول وال »الكولیرا الذي داهمها

سكن اللیل 

أصغي إلى وقع صدى الأنات

في عمق الظلمة، تحت الصمت، على الأموات

صرخات تعلو وتضطرب

حزن یتدفق یلتهب

طلع الفجر

أصغي إلى وقع خطى الماشین

.في صمت الفجر، أصخ أنظر ركب الباكین

"قضایا الشعر المعاصر"في كتابها الریادةأمرتعلق حول "نازك الملائكة" أنغیر 

شاكر "بأنه وفي النصف الثاني من الشهر الذي نشرت فیه قصیدتها صدر في بغداد دیوان 

"السیاب ، وقد "هل كان حبا"زفیه قصیدة حرة الوزن من بحر الرمل عنوانها "أزهار ذابلة"

:یقولوالقوافي، الأوزانعلق علیها في الحاشیة بأنها من الشعر المختلف 

هل تسمین الذین ألقى هیاما؟
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غراما؟ أم بالأمانيجنونا  أم

ما یكون الحب؟ نوحا وابتساما؟

أم خفوق الأضلع الحرى إذا حان التلاقي

.بین عینینا ، فأطرقت فرارا باشتیاقي

هكذا كانت الخصومة بین بدر شاكر السیاب ونازك الملائكة عن أول من كتب في 

ه الأول وأن الشعراء لم یتأثروا بخطى نازك بل تأثروا بخطاه، الشعر الحر، فهو یصر أن

بناء فني واقعي جدید جاء لیسحق النوع الشعري الذي اعتاد "السیاب"فالشعر الحر عند 

القصیدة الحرة تختلف عن  أنالشعراء السیاسیون والاجتماعیون الكتابة به، ومعنى ذلك 

.فهي بناء متماسك یقوم على التفعیلةالقصیدة القدیمة من حیث الشكل والمنضمون، 

الإبداعبعد شیوع القصیدة الحرة وركوب أغلبیة المبدعین موجة الحداثة التي بدأ معها 

المعاصر مرحلة جدیدة كسر العدید من المبدعین من خلالها أفق توقع النقد العربي، حیث 

ف من حیث البناء یختل«الشعري الجدید الذيالإبداعالذات الشاعرة تجید لغة أصبحت

عن الشعر العمودي وبالتالي فرض المبدع العربي نموذجه الجدید على »الموسیقي والمعنوي

علیه نذكر بعض النماذج من الشعراء الذین ساروا .والنقد المعاصر تدریجیا الأدبساحة 

، ویوسف الخال في لبنان، دحمد سعیأبلند الحیدري، و :منهم"نازك"و" السیاب"على درب 

صلاح :صرممحمود درویش، سمیح القاسم، وفي :أمثالالفلسطینیینوطائفة من الشعراء 

، وفي سوریا محمد الفیتوري:السودان، وفي"عبد الصبور، وأحمد عبد المعطي حجازي

مبارك جلواح، أبو القاسم :خلیل مردم بیك، ونزار قباني، وفي الجزائر نجد الشاعر :ظهر

.وغیرهم من شعراء التجدید الشعريسعد االله، وبلقاسم خمار، 
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):الحرة(خصائص القصیدة العربیة المعاصرة -3

توجهت نحو التجدید في الشكل القصیدة العربیة الحرة إبداعإن الطریقة الجدیدة في 

معبرة عن الهموم الذاتي الرومانسیة، فاتجهت في مضامینها نحو العاطفة والمضمون

التاریخ  إلىفي الحزن، مستندة في ذلك  والإغراقالطبیعة  ىإلوالجنوح الرومانسیةوالأحلام

والأساطیر والتراث فجاءت معظم القصائد الحرة أشبه بعالم مشبع بالعجائبیة، والتي تفسر 

رحلة البحث الدائم عن متلق یحسن الاستماع، ویحسن البحث الدائم عن المعنى، ومنه 

:الآتينسوق بعض خصائص القصیدة الحرة المعاصرة وهي ك

ة في الشعر، الذي یعدّ ظاهرة فنیّ یتمیز الشعر العربي الحداثي بالغموض:الغموض- أ

یرتبط بالانتقال من طرق التعبیر السائدة إلى طرق أخرى مغایرة، ولعل ظاهرة 

الغموض كانت سمة تلونه لغموض المستقبل والخوف من المجهول جرّاء الهزائم 

، وقد میز الغموض والعدید من التجارب یةوالانكسارات التي لحقت بالأمة العرب

.وغیرهم..ود درویشم، وأبو القاسم سعد االله، ومح"دونیسأ"الشعریة العربیة كتجربة 

استخدم الشاعر العربي العدید من الرموز في نصوصه :خاصیة الرمز- ب

واقعه الشعر، ویختلف  إلىالشعریة حتى یمرر من خلالها رسائل نصیة تشیر 

، حسب الحالة النفسیة والوجودیة للشاعر آخر إلىالشعري من مبدع استخدام الرمز 

.، التاریخي، الدیني، السیاسيالأسطوريالرمز :ومن تلك الرموز نذكر

في  الإیقاعن یقتضي التجدید قي الإیقاع بتجاوز عناصره التراثیة، لأ:الإیقاع- ت

قصیدة الحداثیة في ال الإیقاعالقصیدة أكبر من أن یحدد بالوزن والقافیة ویشمل 

جوانب متعددة كالصوتي والصرفي والتركیبي والدلالي، وینفتح على فضاءات 

هو واحد من "أدونیس"والبصري، والإیقاعالسمعي، الإیقاعالحوار، إیقاعجدیدة، 

.الشعريالإیقاعبرز الشعراء الذین نادوا بتغیر أ
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ستكون في شكل محاضرات تمّت الإشارة إلى هاته الخصائص بإیجاز، لأنها :ملاحظة

.مستقلة ضمن ما یطلق علیه بمظاهر الحداثة الشعریة

):الحرة(مرجعیة القصیدة المعاصرة -4

الحر عند كثیر من الباحثین عربي النسبة یعتمد /شعر التفعیلة:المرجعیة التراثیة-أ

ر الجدید الشع«"نازك"على تفاعیل الخلیل ویراوح في القافیة حسب الحاجة الفنیة، تقول 

حركة « أن" نذیر العظمة"، ویرى »أساسهمستمد من عروض الخلیل ابن أحمد قائم على 

لیة من الغرب بل كان تعبیرا عن حاجة كیانیة استشعرتها آالشعر الحر لم تكن استعارة 

جاء للعودة بالشعر للمنابع الفطریة في «"صلاح فضل"، في حین یرى »العربیةالأجیال

.صبغة عربیة على المنتج الجدیدلإضفاء، هي محاولة من هؤلاء النقاد »الشعریة العربیة

تحدثت نازك الملائكة عن قراءتها للشعر الانجلیزي :مرجعیة المثاقفة مع الآخر -ب

ومساهمة هذه القراءة في كتاباتها على الإیقاع الحر، وربما كانت الثقافة الثانیة عندها بعد 

، ویمكن أن یكون "جون كیتس"وبالشاعر "إلیوت"بإعجابه بـ"لسیابا"الثقافة التراثیة، ویصرّح 

أهم الشعراء المؤثرین بفكرهم وإبداعهم في الشعراء العرب دون إغفال أسماء "إلیوت"الشاعر 

"أخرى كانت حاضرة بتأثیرها في التجربة العربیة مثل ، "شیلي"، و"مالارمیه"، و"رامبو:

".بودلیر"و

 ةر ثؤ ملا لماو علا نم دحاو ك يسفنلا بناجلا لفغن أن نكمی لا :ةیسفنلا ةیعجر ملا- ج

 دو یق نم رر حتلل دیدجتلا ءار و  راس يذلا يبر علا الأدب يف ةلیعفتلا رعش ةكر ح رو هظ يف

.ةیفاقلاو  نز و لا
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  :تار ضاحملل عجار ملاو  رداصملا ةمئاق

.رصاعملاو  ثیدحلا يبر علا رعشلا ،رماع اضر -

.ير عشلا ثیدحتلاو  رو ثنملا رعشلا ،يشیلمخلا ةیر و ح-

.سینو دأ دنع ةیر عشلا ایؤ ر لا ،ةحیمس يلافلك-

.الآن ناكملا أمس،سینو دأ-

.رعشلا ةسایس،يبر علا رعشلل ةمدقم،سینو دأ-

.ىنعملا ریر حت،شیو ر د ةمیسأ-

.میدقلا يبر علا دقنلا يف تار ضاحم،ةیر ط نب رمع-

.رعشلا عبانم نع ثحبلا ،يتایبلا-

  .تانایبلا ،يفسو یلا يفطل دمحم-


