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سعدية  نعيمة : الأستاذة الدكتورة

 .جامعة محمد خيضر بسكرة -أدب حديث ومعاصر-أستاذة مقياس تحميؿ الخطاب لأولى ماستر

 لعمي زغينة" شاهد رأى بقمبه"سيمياء الراوي في قصة : 05المحاضرة 

غراء، وقد تساءؿ الناقد د:توطئة خالد أبو الجندي عف سبب /  القصة القصيرة ظاىرة سردية كميا جاذبية وا 
لأنيا فف يشبو »": المحاكمة"ذلؾ، وأورد الإجابة في مقدمة المجموعة القصصية لعمي زغنية المعنوية 

الموحة تتوافر عمى سر جماليا، ولا تفرط بو بسيولة، بؿ إنيا لا تفرط بو أبدا،والقارئ المتذوؽ يقؼ عند 
آخر كممة في ىذا النموذج أو ذاؾ مف فف القصة القصيرة، محاولا اكتشاؼ سر جمالو ليتذوقو ويشرؾ 

 لأف القصة لا تتحدد فقط (1)«غيره في تذوقو، فيرتد إليو رأيو مبديا أسفو ذلؾ أنو لـ يجد ىذا الأمر ميسورا
بمضمونيا، ولكف أيضا بالشكؿ أو الطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ، كما لا تكوف مميزة فقط بمادتيا، ولكف 

أيضا بواسطة ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة في أف يكوف ليا شكؿ ما، يمكف أف يكوف ليا بداية و وسط 
وعميو قامت .  أثناء روايتيا مف قبؿ الراوي، ومف يحدد ذلؾ ىو المروي لو قارئا أو سامعا(2)ونياية،

 :مظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناء ودلالة، والتي نجدىا موضوع السردية كميا
 
 
  

وعميو تساؤلنا في ىذه الدراسة عمى إحدى قصص الدكتور عمي زغينة، كيؼ كاف تشكؿ الراوي؟ وما ىي 
 ؟"شاىد رأي بقمبو"الزوايا التي خمقيا لرؤيتو، أثناء سرد قصة 

 "شاهد رأى بقمبه"دلائمية الراوي في  -1

الراوي، والمروي، والمروي لو، : تتشكؿ البنية السردية لمخطاب مف تضافر ثلاث مكونات ىي -2
ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو يخير عنيا سواء كانت حقيقة أو متخيمة، ولا يشترط  (الراوي)

ىو كؿ ما يصدر عمى الراوي، وينظـ لتشكيؿ مجموع  مف  (المروي)أف يكوف فيو اسما معينا، و
ىو الذي يتمقى ما  (المروي لو)الأحداث تقترب بأشخاص ويؤطرىا فضاء مف الزماف والمكاف وأما 

 .3يرسمو الراوي
ذلؾ أفّ الروائي لا يتكمـ بصوتو، ولكنو يفوض روايا تخميا يتوجو إلى قارئ وىذا الراوي ىو الأنا  -3

الثانية لمروائي وقد يكوف شخصية مف شخصيات الرواية والميـ ىو التمييز بيف الروائي والراوي 
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فالروائي ىو الكاتب خالؽ العالـ التخيمي وىو الذي يختار الراوي وىو لا يظير ظيورا مباشرا في 
العمؿ الروائي، وأما الراوي فيو أسموب صياغة أو أسموب تقديـ المادة القصصية أو قناع مف 

 .1الأقنعة العديدة التي يتخفى الراوي خمفيا في تقديـ عممو السردي
سواء روى : الراوي ىو حجر الأساس في المعمار القصصي، فلا يمكف أف يكوف لمقصة وجودا إلا بو

مباشرة بمسانو في نص القصة، أو مف خلاؿ شخوص قصتو، وىو في الحالتيف تقنية وليا كينونتيا 
، في اليندسة القصصية، ويممؾ الراوي مف القصدية ما يمنحو الفاعمية الأكيدة في (الحتمية)الإلزامية 

السرد وزوايا الرؤيا؛ إذ تجمع الدراسات الحديثة، أنو في كؿ عممية سردية راو عالـ بكؿ شيء، يتحكـ 
- ونقؿ كلاميا- وتقديـ الشخوص- وسرد الأحداث- وصؼ الأماكف:  بشكؿ أساسي في تقديـ القصة

والعمؿ عمى مزج كؿ ىذا برؤيا - وعرض وتحميؿ صراعاتيا- والتعبير عف أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسيا
 .لا تتجسد إلا مف خلالو، فلا وجود لأحدىما دوف الآخر

     وعميو، فمقد توقفت قضية الرؤى عند الراوي عمى وجو الخصوص وطبيعة العلاقات المتشابكة 
المسألة التقنية، أو إحدى وسائؿ الراوي لبموغ " ، ىذه الأخيرة التي اعتبرت(2)والمتداخمة بينو وبيف الرؤية 

غايات طموحو، وتجب المعرفة أف مف يحدد شروط إختيار ىذه التقنية دوف غيرىا، ىي الغاية التي ييدؼ 
إلييا الكاتب عبر الراوي، وىذه الغاية لابد أف تكوف طموحة، أي تعبر عف تجاوز معيف لما ىو كائف، أو 

بشكؿ أو بآخر لممؤلؼ، لأنو مف بداية النص  (رؤيا راوي)، إنيا تعود (3)تعبر عما ىو في إمكاف الكاتب 
إلى نيايتو نصغي إلى صوت فريد ينقؿ لنا ما يراه، وما يقولو وما يسمعو، كما ينقؿ لنا ما يريده وما 

 .يخشاه وما يذكره 
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عمى شاكمة رؤى متعددة، " عمي زغنية " لمقاص " شاىد رأى بقمبو"  ويتلألأ الراوي دلائميا في قصة 
بإعتباره الصوت الفريد، الذي برز في القصة بضمير المتكمـ ػ بشكؿ غائب ػ ولعؿ مف أجؿ إبراز ىذه 

لأشكاؿ الراوي، والتي قاـ " الدلائمية لمراوي في قصة عمي زغنية ارتأينا أف نتبع تصنيؼ فريد ماف 
: شكلا ثامنا (R.Guyon)في سبعة أشكاؿ لتضيؼ رسوـ غيوف  (J.Lintvert)بعرضيا كؿ مف لينفمت 

الراوي ذو المعرفة المطمقة، الراوي ذو المعرفة المحايدة، الأنا الشاىد، الأنا المشارؾ، المعرفة المتعددة، )
 :(المعرفة الأحادية، النمط الدرامي، الكاميرا

 وىنا نكوف أماـ وجية نظر المؤلؼ غير المحدودة وغير :المعرفة المطمقة لمراوي ـ المرسل ـ - 1     
 .المراقبة، وىو يتدخؿ سواء اتصمت تدخلاتو بالقصة و أحداثيا أو لـ تتصؿ

وىذه الوجية تختمؼ نسبيا عف الأولى، فالراوي ىنا يتكمـ بضمير الغائب ولا : المعرفة المحايدة - 2     
 .يتدخؿ ضمنا، ولكف الأحداث لا تقدـ لنا إلا كما يراىا ىو، لا كما تراىا الشخصيات 

 نجد ىذه الوجية في روايات ضمير المتكمـ حيث الراوي مختمؼ عف الشخص، :الأنا الشاهد - 3     
 .وتصؿ الأحداث إلى المتمقي ىنا عبر الراوي، لكنو يراىا أيضا مف محيط متنوع 

 تختمؼ ىذه الوجية ىنا عف  سابقتيا؛ لأف الراوي المتكمـ ىنا شخصية محورية :الأنا المشارك - 4     
. 

 . ىنا نكوف أماـ أكثر مف راو، والقصة تقدـ لنا كما تحياىا الشخصيات :المعرفة المتعددة - 5     
 عكس الوجية الخامسة نجد ىنا حضورا لمراوي، لكنو يركز عمى شخصية :المعرفة الأحادية- 6     

 .مركزية وثابتة نرى القصة مف خلاليا
ىنا لا تقدـ إلا أفعاؿ الشخصيات وأقواليا، أما أفكارىا وعواطفيا فيمكف تممسيا : النمط الدرامي - 7     

 .مف خلاؿ تمؾ الأقواؿ والأفعاؿ
 (.1) وتتميز ىذه الوجية بنقؿ شريحة عف حياة الشخصيات دوف اختيار أو تنظيـ :الكاميرا - 8     

" جاء مستوعبا وممخصا ومنظما لآراء سابقة، خاصة ما قدمو " فريد ماف "  ونشير ىنا،  إلى أف تصنيؼ 
، و الذي عد بو لوبوؾ الواضع الأساسي "صنعة الرواية " في كتابو  (P.Lobouk)" بيرسي لوبوؾ 

عمى درجة عالية مف الموضوعية بيف ػ ما أسماه " فريد ماف " ؛ إذ قاـ تصنيؼ (2)لأحجار زاوية الرؤية 
رساؿ القصة، فتضمف الأشكاؿ الثمانية السابقة الذكر، و التي سنحاوؿ  لوبوؾ ػ العرض والسرد، في بناء وا 

وذلؾ مف أجؿ توضيح رؤى المؤلؼ عمي زغينة مف - قيد الدراسة-إبرازىا بحسب بروزىا في ىذه القصة
 ".شاىد رأى بقمبو"خلاؿ راوية في قصتو القصيرة 
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أماـ وجية نظر المؤلؼ غير المحدودة وغير - ىنا– و نكوف :المعرفة المطمقة لمراوي ـ المرسل ـ - 1
 :المراقبة ويبرز ذلؾ جميا في المقاطع التالية

الصغير صغير حتى يكبر، أما ... الحكمة ضالة المؤمف، ونحف الآف كبرنا، وعمينا أف نكمؿ المشوار" 
الحياة فف .... الكبير فمف أولو كبير، ولا مناقشة، أمر مفروغ منو، والمبادئ لا جداؿ مف حوليا ولا خلاؼ

  (1)..." كؿ في مكانو ....والناس فييا منازؿ ودرجات..... ومقامات
، الذي يتدخؿ بشكؿ غير مشروط، (منشئ القصة)     الراوي في ىذا المقطع ، كاف بعدا دلائميا لممؤلؼ 

وىذا ما ىو واضح في إدراج ىذه الحكـ مف خلاؿ الراوي حكيما إلى حد الفمسفة، ليبرز لنا إتزانا، وتعبيرا 
عف المجتمع الذي يحيا فيو، باعتباره عيف المؤلؼ في القصة ،و شاىدا يرى بقمبو،  ولا يممؾ إلا أف يعبر 
بقممو، مف خلاؿ رؤى راوية عمى مظاىر حياتيو، وجدىا في دشرتو التي لـ يزرىا إلا بعد أف تحولت إلى 

 :مدينة
، ليست ليا بعد مواصفات (دشرة)كنت مف سكانيا ذات يوـ بعيد، حيف كانت مجرد " المدينة      " 

تزخر بالمصانع والإدارات، والمباني ... مدينة كبيرة... القرية، ولا كانت مؤىمة لأف تغدو مثمما ىي اليوـ
، وىذه المظاىر تطورت بشكؿ سمبي، أوصؿ المؤلؼ إلى ىذه (2)....." والمؤسسات، والورشات والمحلات

الحكمة التي أراد أف يمررىا بأسموب كمو حيرة وتساءؿ إلى المرسؿ إليو ، فما القصة في النياية إلا كلاـ، 
راو، ومروي ): ليا واىب تصدر عنو ومرسؿ إليو، يمثؿ مآليا فلا تخمو أي قصة مف ىذه العناصر

 : ويتعالى صوت التساءؿ المطمؽ للأنا الراوية. ( (قارئا كاف أو سامعا)لو
.... الأمر يبعث عمى الحيرة والناس طبعوا عمى خمؽ غريب... لكف ما وجدت لمذي كاف تفسيرا     "... 

إسألني .... الروح عندىـ كإغتياؿ ذبابة أو دعس بعوضة.... إذا كنت حيا قتموؾ، ولا تأخذىـ بؾ رحمة
فإذا أنت أصررت عمى .... فأما إذا تجاسرت فنطقت، ازوروا عنؾ، وقد يسخروف منؾ إذا... وأنا أخبرؾ 

أما إذا قيض لؾ ولـ تطمؾ أيدييـ، أو أحسوا باليأس .... شيء قاوموؾ حتى تميف قناتؾ أو يحطموؾ
عجزا أو خوفا، تراجعوا، فيـ يمحقوا بؾ، واكتفوا بمتابعتؾ مف بعيد، وألسنتيـ تميج بالإعجاب أو ... منؾ

  (3)" وبكؿ شيء، وكؿ شيء ... بالسباب
،ىذه العبارة "أسألني و أنا أخبرؾ :" شيادة مف يرى بقمبو، وكأنو يممؾ الحقيقة ، وذلؾ برز في قولو     

التي جاءت مكررة عدة مرات لمتأكيد، وقد أراد الكاتب أف يمررىا لممروي لو مف خلاؿ رؤيا الراوي، مما 
، فتظير رؤيتو الفكرية جمية (صوتو الخاص بو)يعني إفصاح المجاؿ لسيطرة لغة واحدة ىي لغة المؤلؼ 

 .بارزة بينة، والتي تنبع مف ظروفو الاجتماعية و النفسية والثقافية، والمرحمة العمرية التي يعيشيا 
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 نجد ىذه الوجية في البروز القوي لضمير المتكمـ، فكاف الراوي القاص المتكمـ :الأنا الشاهد - 2
نوع مف الوعي الكمي الجماعي، أو  "(الشاىدة والمشاركة)شخصية محورية ػ في ىذا المستوى ػ فالأنا ىنا 

لذلؾ تحيط بالشخصيات عمما مف الداخؿ والخارج معا،  (المؤلؼ)ىي الخالقة التي تبدع كؿ شيء، وىي 
ستشفافيا لتتضح الرؤيا، (1)" ولا تمتزج بأية واحدة منيا، إنيا المؤلؼ نفسو ، وعمى القارئ التعمؽ فييا وا 

وقد برز المزج بيف الأنا كشاىد وكمشارؾ في تقانة الراوي، وزوايا الرؤيا التي يمارسيا في القصة ، في 
ومف ... مف نفسو، ومف الناس... إلى الأماـ... الكؿ ىارب إذف" رحمة بحثو عف الحقيقة الماثمة الضائعة 

ف لـ يغب عنيـ الإحساس ... و... الحقيقة غاب عف الجميع أنيـ تجاوزوىا مثمما فاتيـ أف يروىا، وا 
عدت مف حيث بدأ ... بآخرة المطاؼ... أما أنا ػ أنا المتحدث ػ فقد وجدتيا... !! ـبوجودىا بيف ظير أيتو

حواسي ... بؿ في تماـ الوعي كنت... لـ أكف أعمـ ولا كنت تحت تأثير اليموسة... صدقوني... الآخروف
، قابعة في ركف ميمؿ... كميا متيقظة  (2)..." رأيتيا بقمبي وتفحصتيا بعيني في مساء ذلؾ اليوـ

     ىكذا حاؿ الحقيقة، التي رأى المؤلؼ مف الواجب طرحيا وعدـ كتمانيا في ىذه الشيادة ضمف ىذه 
المحاكمة العمنية، شيادة نعجز عف تصنيؼ العنصر الإنساني المحقؽ ليا، ىؿ كانت رؤيا القمب أـ العيف 

ويصؼ الكاتب حاؿ القمب الذي سيرى، . أـ العقؿ؟ التي رآىا عمي زغنية، وأراد إيصاليا إلى المتمقي
العيف عدسة كبيرة، : " وسيشيد في ىذه المحاكمة بنبرة كميا حكمة وفمسفة عمى مف قست عميو الحياة

  ،  (3)... " والأنفاس سحابة مف دخاف كثيؼ... صيريج يتمظى!... آه مف... والأذف رادار ضخـ، والقمب
    وعميو، فعلاقة الراوي بالمؤلؼ تتذبذب قربا وبعدا، وصورة القارئ، الباحث عف دور الراوي ػ ىنا ػ لا 
تنطبؽ عمى شخص معيف، بؿ تأخذ نفس العلاقة المرنة المذبذبة، وكمتا الصورتيف تتوقؼ عمى الأخرى، 

فكمما أخذت صورة الراوي تتضح بدقة أخذت صورة القارئ تكتب معالميا كذلؾ، وىاتاف الصورتاف 
لازمتاف لأي عمؿ إبداعي، و وعينا بأننا نقرأ قصة، يدفعنا لأف نمعب ىذا الدور لمقارئ المتخيؿ، ويدفع 
الراوي لأف يبدو لنا كمف يحكي ىذه القصة المتخيمة أيضا، فلا بد للأنا والأنت مف أف يظير معا، في 

 .  علاقات متنوعة
عمى إضافة عنصر نراه يدخؿ تحت  ىذه الرؤيا المشاىدة  والمشاركة لمراوي، في ىذا - ىنا-  ونعمؿ

 .المستوى، قبؿ إكماؿ تقسيـ فريدماف 
 بإعتبار أف القصة كلاـ تصدر عف واىب، طرح التساؤؿ مف ىو واىب القصة ؟ :الراوي والمؤلف - 3

 :وقد قدمت ليذا السؤاؿ ػ إلى حد الآف ػ ثلاثة إحتمالات 
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ذو إسـ، ىو الكاتب ػ فما القصة ػ بيذا المعنى، إلا تعبير عف  (بالمعنى النفساني)أنو شخص  :أولها     
لا إف خالؽ القصة ىو المؤلؼ، ىو ىذا الشخص بالذات المسمى : خارج منيا، يقوؿ صلاح فضؿ" أنا " 

بكذا، والذي يمسؾ بالقمـ ويكتب قصة كذا، ومف ىنا يجيء الخمط بيف شخص المؤلؼ وفنو الذي لا يعتبر 
 (1)" أو عف الذات الخارجة عمى القصة والمستقمة عنيا " الأنا " في ىذه الحالة سوى تعبير عف 

     وقد حاوؿ صلاح فضؿ مف خلاؿ ىذه المقولة أف يفسر الإحتماؿ الأوؿ مع عرض ىذا الإختلاط 
بيف شخص المؤلؼ وراويو، وىي قضية تنبو إلييا النقد الأدبي الحديث، واعتبرىا مغالطة، وقع فييا النقد 

والشخصية القصصية ػ ىذه الشخصية العامة التي  (المؤلؼ)وخاصة مجاؿ السرديات، عندما طابقت بيف 
ىي نتاج عمؿ تأليفي تخييمي، إنيا كائنات مف ورؽ ػ تتجسد لتتخذ شكلا دالا مف خلاؿ المغة، وىي ليست 

، بكؿ قوانينيا وأنظمتيا وقواعدىا، إذ أعتبرت لساف حاؿ المؤلؼ أو الشخصية (2)أكثر مف قضية لسانية 
البديمة عنو، وقد تجمى ىذا أكثر ما يكوف في القصص المروية بضمير المتكمـ وىذا ما وجدناه في 

 .قصص و روايات الاعتراؼ، والسيرة الذاتية 
ف عكست جانبا مف       وىذا الخمط ػ عند البعض ػ أعاؽ فيـ الشخصية، التي ىي ليست المؤلؼ، وا 

جوانبو، لأنيا محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية، فما الشخصية وعمى رأسيـ الراوي إلا قضية لسانية 
 (.3)يجردىا الكاتب مف بعدىا الدلالي، ليسد إلييا وظيفة، تجعميا فاعلا في العبارة السردية 

، (في الحياة)غير الذي يكتب ( في القصة)إف الذي يتحدث : " (R.Barthe)     يقوؿ رولاف بارث 
، أي لا مجاؿ لمخمط بيف الراوي والكاتب، أو بيف شخص الكاتب (4)"والذي يكتب غير الذي يعيش 

ف سبرت بعض أغوار نفسيتو في وقت معيف أو عكست جانبا مف جوانبو الحياتية   .وشخص، وا 
 أف الراوي ضمير عاـ غير ذاتي، يشاىد الحكاية مف عؿ، و يحاوؿ إيصاليا لممروي لو، إنو :ثانيها      

الرؤية المجاوزة أو  (الشخصية = الرؤية مع الراوي )يعرؼ كؿ شيء، لذلؾ يتخذ زوايا متعددة في الرؤيا 
فيو في آف  ( الشخصية، في معرفة الأحداث < الراوي )، والرؤية خارج ( الشخصية>الراوي )مف فوؽ 

عنيا لأنو لا يتطابؽ مع أية  (خارج  )في شخصيتو، يعرؼ أخص خصائصيا و  (داخؿ  )واحد 
 .شخصية 

أف الراوي مجبر عمى أف يقصر قصتو عمى ما تراه الشخصيات أو تعممو فكأف كؿ  :وثالثها      
إنو شاىد يروي ولا يتدخؿ، لو وجود لغوي في القصة، ولغة : شخصية تضطمع دوريا بالرواية أو القصة 

 .الراوي ػ في ىذه الحالة ػ تشكؿ إحدى دعائـ العممية السردية 

                                                             
 . 09 ، ص 2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي ، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ ، . (1)
 .  10محمد عزاـ ، المرجع نفسو ، ص ( 2)
 
. 40 ،ص1997محمد القاضي، تحميؿ النص السردي بيف النظرية والتطبيؽ، دار الجنوب،( 4)
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     وقد كاف راوي قصة شاىد رأى بقمبو، راويا عمؿ عمى تحميؿ الأحداث مف الداخؿ، لاستعماؿ ضمير 
ما يقولو لنا "في معظـ القصة، حتى يحقؽ الراوي مشروع الرغبة التي تممكت عمي زغينة، لأف " الأنا " 

النص موجود، وىو في الوقت ذاتو غير موجود، أو بالأحرى ىو لا يوجد، إلا مف خلاؿ مشروع الرغبة 
 .، و التي يكوف النص بيا إسقاط لغة جديدة في حيز مكاني فارغ(1)" الذي لقي تنفيذه في عممية الكتابة

 والراوي في ىذه الحالة يتكمـ بضمير الغائب، ولا يتدخؿ ضمنا :المحايدة / المعرفة الأحادية  -1
ولكف نرى القصة وأحداثيا، وبعض تحميلات أشخاصيا مف خلالو ػ بمعرفة أحادية ػ وتجمت 
بداية في العنواف، الذي يعتبر مدخلا لمعمارة النصية، إضاءة غامضة مجممة وبارعة مف 

إنو البيو الذي ندلؼ منو إلى النص، ودوف ىذا البيو : " المؤلؼ، يقوؿ عنو يورخيدس 
بغموضو وتشابكو، لا يمكف التقرب مف حجرة النص، وملامسة حركتيا، واتجاىيا في ثنايا 

، وكانت لغة عنواف شاىد رأي بقمبو، لغة جدؿ قوي بيف الأنا (2)"النسيج النصي وتشظياتو 
، الذي يحمؿ صفة "شاىد " والآخر، وىذا ما نممسو في التحميؿ إذ بدء العنواف باسـ الفاعؿ 
فيتحوؿ الخطاب " الشيادة " الراىنة الحاضرة إذ ىي صيغة تجسد الإنساف في فعؿ دائـ ىو 

بو إلى خطاب مباشر، ينطؽ بيـ حاضر يجثـ عمى صدر المؤلؼ والمتمقي معا، كما يحمؿ 
صفة التعميـ؛ إذ جاء بصيغة التنكير، وذلؾ تمميح إلى تعميـ معاناة الإنساف الجزائري العربي، 

الذي يشاىد بعينو، ويشيد برؤى قمبو في كؿ محاكمة عمنية، عمى القمع الفكري، والقير 
الحضاري، والتخمؼ الاجتماعي، و مظاىر التخمؼ الثقافي ، الذي يتقدـ بسرعة كالورـ في 

جسد الوطف العربي، وىو يحاوؿ الحفاظ عمى الخصوصية واليوية، بحالة مف ىستيريا الخوؼ 
إف وىف :"والفزع، وكؿ ذلؾ لأسباب لا يعييا المؤلؼ، ولا الراوي، وعف ذلؾ يقوؿ أنطواف سيؼ
الثقافة العربية الراىنة، ليس ناجما عف غربتيا عف تاريخيا، بؿ ناجـ عف غربتيا عف 

 .(3)"، أي عف عدـ وعييا شروط موقعيا في بنية المرحمة التاريخية ماضيا وراىنا"تاريخيتيا"
ىذا  التساؤؿ عف الثقافة العربية، الذي جاء مسيطرا عمى معمار القصة، كما يمكف القوؿ أنو سيطر عمى 

أنا، أنت،ىو، )فكر المؤلؼ، بؿ عمى فكر كؿ عربي متسائؿ ، ليبرز جميا في ىذه الجدلية بيف الضمائر
 .،تعبيرا عف صراع أزلي بيف الأنا والآخر ،الأنا و أليو(..ىي،

الكاتب قويا؛ حيث " أنا " ،بعدا دلاليا يؤثر عمى حضور "شاىد"     وقد كاف لحضور صيغة اسـ الفاعؿ 
إنو أمضى حياتو وىو يشاىد بعينو ويشيد بقمبو إلى أف حاف إعلاف بياف شيادتو بقممو وحبره، بخروج ىذه 

                                                             
، 42المعنى وتوليد المعاني، الفكر العربي المعاصر، دار الإنماء القومي، بيروت، العدد :  بساـ بركة،النص الروائي(1)

. 73، ص1986كانوف الأوؿ،/تشريف
. 173،ص1997، 1، دار الشروؽ، عماف، ط(دراسة نقدية) عمي جعفر العلاؽ، الشعر والتمقي(2)
، 38، العدد11لأنطواف سيؼ،البحريف الثقافية، المجمد" وعي الذات وصدمة الآخر"رباب النجار،مراجعة كتاب( 3)

. 143،ص2004مارس
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وبذلؾ اتسعت دلالة العنواف بيذه الصيغة الأكثر إيحاء وحركة، مما يوحي بديمومة . المجموعة القصصية
 .الشيادة 

ػ الذي عاد إلى شاىد، وىنا " ىو " مرتبطة لضمير الغائب " رأي "      وجاء الفعؿ بصيغة الماضي 
مدى تعمؽ جدؿ الأنا والآخر ػ كما كانت في مواقع كثيرة مف جسد القصة، وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما 

، التي صنعيا "الشخصية " العميـ، بالحاؿ وبأوضاع الشيادة، وميمتو أف يرينا " الراوي " يدؿ عمى ىيمنة 
القاص، وكأنيا ىي شخصية محتممة، ممكف لنا إسقاطيا عمى كؿ قارئ وجد ضالتو فييا، و وجد نفسو 

شاىدا بقمبو، يحمؿ كؿ أحزاف الدنيا ػ واستعماؿ ىذا الضمير يسمح لمراوي باتخاذ مسافة مناسبة مف 
 .الشخصية التي يقدميا، ويبعده عف التدخؿ المباشر في السرد 

عمى الملأ في محاكمة عمنية، والتي " عمي زغنية "      وىذا ما يقدـ الأىمية لمرسالة التي أراد إبلاغيا 
عقلانية، في الفكر، في .منطؽ، اللا.واقع، اللا.بيا حاوؿ تكثيؼ فكره ورؤاه في ىذا العالـ، عالـ اللا

إلخ، كؿ ىذا أثقؿ عمى صدره، وعمى قمبو، الأمر الذي ...الثقافة، في علاقتنا بالآخر ،في مظاىرنا كعرب
والأنفاس ...  صيريج يتمظى!!آه منو ... العيف عدسة كبيرة، والأذف رادار ضخـ، والقمب: " جعمو يقوؿ

 .(1)... " سحابة مف دخاف كثيؼ... 
لماذا ىذا ؟ وكيؼ كاف حصوؿ ىذا :   فراح يتساءؿ في كؿ ىذه المتناقضات، باحثا عف ضالتو الحقيقية

: " ؟ وماذا نفعؿ لتخرج مف ىذا ؟ رغـ أف الناس لاىوف عف وسيمة ناسيف أو متناسيف، فكانت لو فمسفتو
فميكف في الظممة إذف، فعساني ... أنا بحثت في النور، وفي عز النيار، وما عثرت عمى مرادي

الكؿ ...  !آه منيا... وحدىا كانت غايتي ػ مف الأوؿ كانت في روحي وحسباني... !!الحقيقة .... أىتدي
 .(2)... "وىي كؿ شيء لولا أنيا مخيفة، وشرسة... طمبة كؿ مبتغ وحمـ كؿ فريد... يحبيا

     وفي آخر القوؿ إف جمالية لغة العنواف ىي انعكاس لجمالية لغة القصة، بؿ لغة المجموعة كميا، 
التي لمسناىا لدى الكاتب، مف حيث غرائبيتيا ومقدرتو التخيمية وأسموبو الشاعري، وكثافة أساليبو الشعرية، 

كؿ ما - كقارئ–والفكرية، والجمالية، وتبقى الشيادة أف النص لا يعطيؾ بعض ما يممؾ إلا إذا أعطيتو 
 .تممؾ 

 

                                                             
.  32المجموعة القصصية، ص( 1)
.  33المجموعة القصصية، ص( 2)


