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  التحول ا�لساني والنظریة ا�دٔبیة

ق�ة راسة الوصف�ة ا�ٔفُ ا�ّ  إلىح�ث �ش�ٔ منهج �دید �سعى ، اا �بيرً راسات ا�لغویة م�ذ القرن التاسع عشر تطورً شهدت ا�ّ 

اهرة ب�سجیل الظّ  بحیث اهتم هذا المنهج الجدید، اريخیةابقة التّ �ئ دراس�تها �ٔفق�ا في وقت محدد بدءا ونهایة �لافا ��راسات السّ ، �لغة

ویعود الفضل في هذا المنهج . وما نتج عن ذ� من تطور، وقد نتج عن ذ� الب��ویة �كل تنوعها، �سجیلا دق�قا �ير �اضع ��اتیة

من   Ferdinand de Saussure  1857 -1913  العلمي الوصفي التزامني �لرائد ا�لغوي الشهير فردینا ندي سوسير

  العام دروس في �لم ا�لغة�لال الك�اب ا�ي �شره تلام�ذه بعنوان 

مما جعل البعض ، بل كان ذ� بواسطة تلام�ذه وبعد وفاته، الك�اب بنفسهFerdinand de Saussure  يجمع وی�شر دوسوسيرلم

وهل كان مشرو�ه مكتملاً �ل�س�بة � �ٔم  ؟�مٔ �نّٔ هناك ت�ثٔيراً منهما، هو تمكن الكاتبان من نقل �ٔفكار دو سوسير كما �ٔرادهای�ساءل هل 

ترجم إلى ا�لغة العربیة �ك�اب م�كامل  إلاّ إلاّ �نٔهّ لم یُ ) 1916( هذا ورغم الفترة المبكرة التي صدر فيها الك�اب  ؟�نٔهّ مازال تحت الإنجاز

من قسم ا�لٔس��ة بمركز البحوث ، محمد عجینة، اوشمحمد الشّ ، صالح القرمادي :ا�سٔاتذةتمت �رجمة الك�اب من ق�ل  1985في �ام 

فهل یعود ، ان العربيراسات ا�لٔس��ة الحدیثة في ا�لسّ وهي فترة طوی� تفسر غیاب ا�ّ  .تو�سب راسات �ق�صادیة و�ج�عیة وا�ّ 

و �نٔنا نحن ، �ونها تت�اوز تقد�س ا�لغة إلى النظر إ�يها ب�نهّٔا �ا� اج�عیة م�غيرة ؟ء و�س�تلاب تجاههاذ� إلى الشعور بحا� العدا

العرب �ینا �راث منهجي لغوي مكتمل �لإمكان اس�تعادته وتحدیثه وتقديمه بدیلاً عن ا�نموذج السُوسيري ؟؟و�رجمة كتاب دروس في 

وكانت ، 1967والإیطالیة في �ام  1959غات ا�خٔرى م�ل الإ�كليزیة ح�ث �شر فيها �ام ا�ٔلس��ة العامة ت�خٔرت �ٔیضا في بعض ا�ل

  1 . 1928كان ذ� �ام ، ول ا�ٔوائل التي قامت بترجمتهالیا�ن من ا�ّ 

قطیع �ؤ في التّ صویت بل إنّ �ٔهمیة ا�لغة لا �تمثل في �از التّ ، لائلیة�رى دوسوسير �نّٔ ا�لغة �همٔ ظواهر الاتصال ال�شري من ح�ث ا�ّ 
وهو یقترح �نّٔ �كون تبعیته لعلم النفس ، یدرس ا�لائل في الحیاة وهو یقترح �لماً ، لائلي المتواضع �لیهبل في النظام ا�ّ ، الصوتي

  . انیات ول�س العكس�رى �نٔهّ يجب �نٔ �شمل ا�لسّ  و، �لم ا�لائل  �Semiologieج�عي ویقترح �سمیته بــ 
فا�دٔب ل�س ، �نٔ ا�ٔدب مس�تقل بنفسه محقق �اته التي �رىوس�یة �نیة الرّ هذه الجهود ظهور المدرسة الشّ �زامن وربما تلا   

  . عن ا�تمع وإنما ا�ٔدب یقوم بنفسه � ول�س صورةً ، ولا یعكس ذاته، صورة لصاح�ه
  �شات الش�نیة الروس�یة من تجمعين هما

  بفضل رومان �اك�سون �1915لقة موسكو ا�لغویة 
وكانت ، وما يجمع هاتين الحلق�ين �ه�م ��لسانیات، عریةهذه الحلقة مج� �سمى الشّ  و�ٔصدرتْ  "بیترس�بورج"لننجراد  ز ب��لقة �ٔبو

  .وربط ا�ٔدب ��تمع ربطا �لٓیا، الحلق�ان ردة فعل عن س�یطرة ا�یٔدیولوج�ة المار�س�یة
، ب�نهٔا تخریب إجرامي ذو طبیعة �یٔدیولوج�ة "�شار�سكي لو�"عي فوصفها وقد تصدى لهذه المدرسة كثير من الخصوم في الحزب الش�یو 

واس�تمروا في تضییق الخناق �ليها ، سمیة كنق�صةفهم ا��ن �ٔطلقوا هذه ال�ّ ، �نیة بهذا �سم كان من الخصوموحتى �سمیة الشّ 
و�يرهما من  "�ر�س"و "�راق"ة ا�خٔرى ح�ث اح�ضنتها ول ا�ٔوربیا�ّ  إلىلكنها انتقلت  �1930نٔ تضاءلت في روس�یا �ام  ومحار�تها الى

  .الب�ان
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عبير عنها في الفن لابد �نٔ تخضع �لعرف الجمالي ا�ي �كسرها م�لما ینكسر ٔ�ي شريحة من الحیاة كي یتم التّ  نّ �رى الشّ�نیة �ٔ 
هذه الوظیفة ، �مة الناقد ت��ع هذه الجمالیات، و�مة الناقد ا�دٔبي هي تحدید زوا� هذا ��كسار، الضوء في انتقا� من وسط �خٓر

مصطلح التغریب ویقصد به إسقاط ا�ٔلفة  "شكلوفسكي"�س�ت�دم ، وبذ� �س�تقل التجربة عن �الم الواقع وتقوم بذاتها، عریةالجمالیة الشّ 
تهتم  إذنالش�نیة . "المس�تق� بذاتهاالكلمة " ينوشعار الش�نی، و�لتالي تغر�بها وإ�داث القطیعة ب�نها وبين مرجعها، عن ا�ٔش�یاء

  ، كل ولا تنظر �لمضمون ولا تنظر �لمدلول�لشّ 
  :�نیة في مرا�لتطورت �ٔبحاث الشّ 

  .كان �ه�م عندهم ینصب �لى ا�تمیيز بين الشعر والنثر :المر�� ا�ٔولى

 ــج�اس ا�دٔب ور ا�ٔ ــــــــــلق بوصف تط�المر�� الثانیة كانت تتع   .ةیــــــــ

  .فيها �نٔ النصوص عبارة عن �نٔظمة لش�نیةفقد ر�ٔ� :ٔ�ما المر�� الثالثة

وس�یة ومن �ٔ�لا�ا يمیولوج�ة الرّ التي تعد من �ٔهم المدارس الس�ّ  "�رتو"�نیة ظهور مدرسة وقد كان من نتائج ا�بحٔاث الشّ   

  ."یوري لوتمان"

 �ٔ�لام الش�نیة الروس�یة

  Iouri Nikolaïevitch Tynianov 1894  1943  یوري نی�یوف��ش تی��انوف  1
  Boris Mikhailovich Eikhenbaum  1886  1959  بور�س إيخمباوم  2
  Vladimir Yakovlevich Propp  1895  1970  فلاديمير ��وفلیف��ش �روب  3
  Jan Mukařovský  1891  1975  جون م�كاروفسكي  4
  Roman Jakobson  1896  1982  رومان �اك�سون  5
  Mikhail Mikhailovich Bakhtin 1895  1975  م��ائیل �خ�ين  6

  فلاديمير �روب 

اش�تهر  .وس�یة  والفولكلور والحكا�ت الشعبیةوالرّ  ا�لمٔانیةدرس هناك  1970وتوفي في  1985في بیترس�بورج في  "فلاديمير �روب"و� 
فقد �رجم الى ا�لغة ا�ٔنجليزیة �ام ، تا�دید ا�لغ إلىوقد اش�تهر هذا الك�اب و�رجم  �1928شره �ام  ا�ي "مورفولوج�ة الحكایة"�ك�ابه 
ولفلاديمير �روب كتب �خٔرى لكن كتاب ، �راهيم الخطیبإ من طرف  1986لى العربیة �ام إ و  1965لى الفر�س�یة س�نةإ  و 1958

حكایة من الحكا�ت الروس�یة العجیبة  100ودرس في الك�اب .  Narratologieفي مجال السرد  ا�ٔهممورفولوج�ا الحكایة الشعبیة یعد 
  في فولو� �ؤ صرَْ رالخراف�ة ضمن تصور منهجي شكلي مو  �ٔو

، كو� �بتافالوظیفة �شكل مُ ة، سلس� من الوظائف محددا الوظیفة ب�نهٔا فعل تؤدیه شخصیة حكائی إلىالحكایة الوا�دة  "�روب"يحلل 
  .وبذ� فإن الوظائف هي المكو�ت ا�سٔاس�یة �لحكایة، والطریقة التي تؤدیه بها، خصیة التي تؤدي الفعلٔ�ما المتغير فهو الشّ 

  .ملكة �نیةإلى، ويحمل ال�سر البطل ، ٕ�عطاء الق�صر �سرا �لبطل تبد�ٔ إ�دى الحكا�ت م�لاً 
   .�خٔرى مملكة إلىويحمل الحصان البطل ، وتبد�ٔ حكایة �خٔرى ٕ�عطاء ر�ل عجوز حصا� �لبطل

  .مملكة �خٔرى إلىیفان إ  وینقل الزورق، وتبد�ٔ حكایة �خٔرى ٕ�عطاء ساحر زورقا صغيرا لإیفان
  …مكان �خٓر وهكذا إلىوحكایة رابعة تبد�ٔ ٕ�عطاء �اتم �لبطل ومن الخاتم يخرج ش�باب ینقلون البطل 

من ،يمك�نا �نٔ �سمي خرافة عجیبة" لاص یقول �روب وت�ته�ي �لخ، كل الحكا�ت التي درسها �روب تبد�ٔ بوظیفة وا�دة �سميها المغادرة
وظائف  إلىواج �ؤ الزّ  إلىويمر �لوظائف الوس�یطة لكي یصل  ،و�ة نظر مورفولوج�ة كل تطور ینطلق من إساءة �ؤ نقص �ؤ �ا�ة

إن الوظیفة الختام�ة يمكن �نٔ �كون المكاف�ةٔ �ٔوالحصول �لى موضوع البحث �ٔو عموما إصلاح الإساءة والن�دة . �خٔرى �س�تعمل ��ل
  "لامة �ٔثناء المطاردةوالسّ 

  :ويخلص �روب الى صیا�ة قوانين �ذرة هي 
وكل حكایة �شمل �ددا من الوظائف ، ةوظیف 31هو لایت�اوز ف  ،�نٔ �دد الوظائف التي تت�لٔف منها الحكایة محدود �دا - 

 س�بعة شخصیات رئ�س�یة هي  اهذه الوظائف تقوم به، وظیفة 31نجد حكایة تت�لٔف من ا ماو�درً 
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 Agresseur - Méchantالمعتدي �ٔو الشر�ر - 1
  Donateurالواهب �ٔو المانح - 2
3 -  ُ   Auxiliaireسا�دالم
  Princesse ا�ٔميرة - 4
  Mandateurلالمرسِ  - 5
  Hérosالبطل - 6
7 -  ّ  Faux hérosفالبطل المزی
  .من حكایة �خٔرى یتغير �نٔ �رت�ب الوظائف �بت لا - 

  :وقد قام �روب ٕ�عطاء كل وظیفة محددات ثلاثة هي 
  .ظیفةو �لامة مميزة �ل - تحدید مختصر - ملخص و�يز لكل وظیفة
�روب إذن یقوم بتلخیص المتن . ومن هنا فالمتوالیة هي مجمو�ة من الوظائف السردیة ، �والیة �ٔو مقطع سرديتتجمع الوظائف دا�ل مُ 
مجمو�ات من الوظائف  إلى�شكل دق�ق ثم تقطیع ت� المتوالیات  ،المتوالیات السردیة –مجمو�ة من المقاطع  إلىالحكائي ثم تقطیع الحكایة 

  دیةوتوزیع الوظائف �لى الشخصیات السرّ 
  الوظائف

  العلامة  الشرح    الت�دید  الرقم
  B  در الب�تا�ٔ�د �ٔفراد العائ� یغ Eloignement  بالتغیّ  .1
ُ   Interdiction  حريمالتّ  .2   y  �ه �لبطلو� نه�ي ما ی
    حريم ی�تهكالتّ   Transgression  ��تهاك .3
    ط ا�ٔخ�ار�ر �سعى ل�سقّ الشرّ  Interrogation  �س�تكشاف .4
    معلومات حول الضحیةلقى الشر�ر یتَ  Information  الإفضاء .5
    �داع الضحیة إلىالشر�ر �سعى   Tremperie  الخدیعة .6
    الضحیة یقع في شرك الخدیعة وبذ� �سا�د العدو  Complicité involontaire  التواطؤ .7
  A  �ٔ�د �ٔفراد العائ��ر �س�ب ضررا الشرّ  Méfait  الإیذاء .8

 18ویذ�ر �روب ، الحكایة تبد�ٔ في تعقدها من هنا �نٔ� ، وكل الوظائف تمهد لها ،�مة �نهٔا تخلق حر�یة في الحكایة  8 رقم هذه الوظیفة
ویؤدي ذ� إلى ، تبد�ٔ �لإیذاء بل بوظیفة معاد� � هي وجود نقص �ٔو حرمان وهناك بعض القصص لا. ش� من �شٔكال الإیذاء

  .زوَ ذ� العَ  لسدّ  سعيٍ 
a 8  العوز  Manque  ُ   a  شيءزه ش�� �ؤ �رغب في وِ عْ �ٔ�د �ٔفراد العائ� ی

 B  .رض �لى البطل عرض ماعْ یُ  Médiation  وسطالتّ    .9

 Début de l’acte  بدء الفعل المضاد   .10
contraire  

  C  ق �ٔو یقرر بدء الفعل المضادالبطل یوافِ 

    1فه�ي تختلف عن الوظیفة رقم ،البطل یغادر المنزل ن���ة العوز Départ  المغادرة   .11

 Première fonction  �لوهاب 1الوظیفة   .12
du donateur 

ُ  نُ حَ تَ مْ البطل یُ  وب لمعرفة كفاءته وإثبات القدرة المادیة جْ تَ س�ْ �ٔو �
  نجازلإ �لى ا

D 

 E  رد فعل البطل Réaction du héros  اس�ت�ابة البطل   .13

  اك�ساب   .14
  عنصرسحري 

Réception de 
l’auxiliaire magique 

  F  البطل �ك�سب اس�ت�دام العنصر السحري

  G  مكان وجود القصد من البحث إلىالبطل ی��قل  Déplacement entre دایة الهِ    .15
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 2royaumes  �ٔو �نتقال
  H  البطل والشر�ر یلتحمان في صراع Combat  اعالصرّ    .16

ُ  Marque  الوسمْ    .17  CJ   بعلامةوسمَ البطل ی

 I  �نهزمالشر�ر  Victoire  صرالنّ    .18

 K  العوز یتم سده Réparation  تقويم الإساءة   .19

   البطل یعود Retour  العودة   .20

 Pr  البطل یطَارد Poursuite  المطاردة   .21

 Rs  إنقاذ البطل من المطاردة Secours  الإنقاذ   .22

 O  البطل یصل إلى الب�ت دون �نٔ يميزه �ٔ�د Arrivée incognito  الوصول �ير المميز�    .23

 Prétentions  اد�اءات زائفة   .24
mensongères 

 L  بطل م�ت�ل یدعي اد�اءت زائفة

 M  تطرح �لى البطل معض� صعبة Tâche difficile  المعض�   .25

 N  البطل یقوم بحل المعض� Tâche accomplie  الحل   .26

 Q  البطل �تميز ویعرف Reconnaissance  التعرف   .27

 EX  البطل الشر�ر یفُضح Découvert  الفضح   .28

 T  البطل يمنح مظهرا �دیدا Transfiguration   الهیئةتغيرّ    .29

 U  الشر�ر یعُاقب Punition  العقاب   .30

 W  العرش إلىالبطل یتزوج و�رتقي  Mariage  الزواج   .31

 �لقة �راغ ا�لغویة
ّ ، 1926ت�سٔست مدرسة �راغ �ام  �سم  ت هذه المدرسةعرف وقد 1882-1942سانـي ال�ش��كي ف��لام ما ث�س�یوس �رئاسة الباحث ا�ل

فضلاً عن ما - دي سوسير فكان من �ٔهم ممثلي هذه المدرسة ا�لغویون ال�ش�یك  ج�ل م�حم�س �ٔفكار �لقة �راغ ا�لسانیة وذ� بمسا�دة
رومان �اك�سون البولندي ا�صٔل ولقد �ٔ�رت هذه المدرسة �لى التفكير ا�لغوي الحدیث ت�ثٔيرا ربما یفوق ت�ثٔير و و�روب�سكوي  - ث�س�یوس

ّ و ، �لى العلاقة بين المنهج الوصفي والمنهج التاريخي وقد ركز هؤلاء .غویة في �ريخ �لم ا�لغة الحدیث �ئ جما�ة ل في  مت �ٔعمالهتجل
، �شوب الحرب العالمیة الثانیة �س�بتوقفت �ٔعمالها تماما  لكن و ، "ا�ٔعمال ا�لسانیة لحلقة �راغ"ا��ات ال�نیة ا�ٔولى المسماة 

ثم موت ، 1939و�لق �امعات �ش�یكوسلوفا�یا عند نهایة �ام  �1939ام  "�روب�سكوي"وموت ، ازیينمن �یٔدي النّ  "�اك�سون"وفرار
الفضل في ظهور مدرسة قد كان لها ، 1953وهذا ما �دٔى إلى �لها �هیئة �لمیة في ، 1945ماثس�یوس ق�ل نهایة الحرب في �ٔ�ریل 

 .1934 رسة ا�مٔر�ك�ةد�و�نهاجن وكذا الم
ظر إ�يها ح�ث یتم النّ  ،عنى بت�لیل العلاقات بين العناصر ا�تلفة في لغة مارسة �راغ الب��ویة �لى �نهٔا التیار ا�لغوي ا�ي یُ �ددت مد

وقد اهتمت . وقد ر�تٔ �نٔه لا ی��غي إهمال التعاقب في دراسة ا�لغة �لافا لمدرسة ج�یف، �لى �نهٔا كل شامل ت��ظمه مس�تو�ت محددة
فالقضیة تتعلق بتر�یب  ،ور�تٔ �نٔ ب��ة الصوت هي المهمة ول�س فقط إخراج الصوت، وتيوتحدیدا �ك�سون �لجانب الصّ  هذه المدرسة

وهذه المس�تو�ت  ،عریة في مس�تو�تها الصوتیة والصرف�ة والنحویةا�لغة الشّ إلى كما تطرقت هذه الحلقة ، ا�صٔوات ا�ي يميز ا�لغة
القصیدة لا �ركز �لى ا�لا� وإنما �لى التعبير  عر �نّٔ فالمبد�ٔ ا�سٔاس في لغة الشّ ، ة مخالفة �لغة التواصلوا�لغة الشعری ،�م�دا�� وم�فا�

اس�تقلالیة ا�دٔب ول�س انعزالیته بمعنى �نٔنا لاندرس ا�دٔب بدون الت�ٔثيرات  إلىون ا�عوة سوالجدید ا�ي �ٔ�لنه �اك�  .في �د ذاته
ا�ٔعمال ا�دٔبیة من  و�لتالي تم اس��عاد بعض المبادئ الشكلیة المتطرفة م�ل �لو، ن بدون انعزال�س�تقلالیة ولك إذنهناك  .الخارج�ة

  قطا�ين في الشعر  إلىلقد لفت نظر �راغ �ن��اه . �ٔهم من وضع المبادئ الجمالیة لحلقة �راغ "�ان موكاروفسكي"ویعد ، ا�ٔفكار والمشاعر

 مز �ٔو العلاقة نفسها في ذاتهاواقع الرّ  -

 .و�هما �لاتحاد مع ا�خٓر يمثل الفن في نظر فلاسفة �راغ، الواقع المشار إلیه بهذا الرمز -
  وظائف ا�لغة عند �اك�سون
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، وتحدد دور كل عنصر ووظیف�ه في إیصال الرسا�، نظریة التواصل عند �اك�سون تحدّد عناصر س�تة �ل�دث ا�لغوي 
ولكن كان وراءها هدف �كٔبر وهو الوصول من �لالها ، نهّا �س�یطة وواضحة�ٔ وهذه العناصر لم �كن تحدیدها فقط من �ٔ�ل معرفتها؛ إذ 

وهذا ما اصطُلحِ �لیه بوظائف ا�لغة عند ، فكل عنصر من العناصر �رتبط بوظیفة من وظائف ا�لغة، إلى وظائف ا�لغة عند �اك�سون
  :وهي، �اك�سون

�ة �ٔو �نفعالیة الوظیفة ا - وعندما �رُكِزّ الرسا� �لى المرسِل فإن وظیفة ا�لغة ، �رتبط هذه الوظیفة بمرسِل الرسا� ا�لغویةو لتعبيری
�ة و�كثر هذه الوظیفة في الرسا� ذات الشحنات �نفعالیة والعاطف�ة �لمتكلم؛ وذ� �نٔه یعُبرِّ ، في الرسا� �كون وظیفة تعبيری

و�كثر في هذه الوظیفة اس�تعمال ضما�ر المتكلم التي �سا�د المرسِل في التعبير عن ، وانفعا� وشعوره نحو شيء ماعن انطبا�ه 
 وتحق�ق الوظیفة ا�لغویة المطلوبة، ذاته

�ة الرسا� نفسها هي  . - سا� هي التي �نٔ الرّ ، عن هذه الوظیفة من وظائف ا�لغة عند �اك�سون المسؤو�الوظیفة الشعری
وإن كان ذ� بدر�ات مختلفة بين  ،وهذا یعني �نّٔ كلّ رسا� لغویة يجب �نٔ �ش�تمل �لى هذه الوظیفة ا�لغویة، المعنى تحمل

 الرسا� وا�خٔرى

ا من عناصر نظریة التواصل . - وق�اة الاتصال هي المسؤو� عن الوظیفة ، الوظیفة �ن��اهی�ة تمثل ق�اة الاتصال عنصرًا �م�
�نّٔ الهدف من ق�اة الاتصال �ن��اه للاتصال والحفاظ �لیه إما ٕ�بقائه �ؤ إیقافه حسب ما تق�ضیه الحا�ة  �ن��اهیةّ؛ وذ�

 والهدف من الرسا� ا�لغویة

ى ، �ئ المرُسَل إلیه، الوظیفة الإفهام��ة الوظیفة الإفهام�ة لها �لاقة �لشخص ا�ي یتلقى الرسا� ا�لغویة . - �ٔو المتلقي كما �سُم�
والحدیث ، و�كٔثر ما نجد هذه الوظیفة في الك�ا�ت الثوریة، و�� �كثر في هذه الوظیفة ضما�ر ا�اطب، بعض المراجعفي 

  .عن �نتفاضة إذ �كثر فيها ضما�ر ا�اطب التي �سا�د �لى اس��ارة مشاعر المتلقي والت�ثٔير ف�ه

سا� و�لمرجعیة التي �دٔت إلى إنتاج الرّ ، ه الرسا� ا�لغویةیاق ا�ي ق�لت ف�الوظیفة المرجعیة هذه الوظیفة �رتبط �لس�ّ  -
ويجب �نٔ �كون هذه ، یاق �ئ المرجع ا�ي �رجع إلیها�لغویة؛ فه�ي تقوم بت�دید الصلات القائمة بين الرسا� وبين الس�ّ 

  .ویغلب فيها اس�تعمال ضما�ر الغائب، الوظیفة موضوعیة

وهي الوظیفة التي تقوم ، یفرة التي هي �ٔ�د عناصر التواصل عند �اك�سون�لش�ّ وظیفة ما وراء ا�لغة �رتبط هذه الوظیفة  -
  .نها تفسر ا�لغة وتوضح المقصود من الرسا� ا�لغویة�ٔ إذ ، بوصف ا�لغة نفسها وهي بذ� وظیفة شرح وتوضیح وتفسير

  عناصر التواصل عند �اك�سون 

ن وضَعَ �دئ ذي بدء وفجاك�س،  �سٔاس اعتُمد �لیهكلّ ما تم شرُ�ه وتفصیُ� من وظائف ا�لغة عند �اك�سون �

و نظریة التواصل قامت �لى تحدید ، واس�ت��ط منها ما �سُم�ى وظائف ا�لغة عند ، عناصر التواصل �ئ �دث لغوي

  :العناصر الس�تة �ل�دث ا�لغوي وهي

من معلومات  - ٔ�ي المتكلم- ونق� المرسِل والمقصود بها ما قا� ، هي العنصر ا�ٔول في نظریة التواصل عند �اك�سون: الرسا� -

   .و�رتبط �لوظیفة الشعریة، إلى المرُسَل إلیه

ول�س �لضرورة �نٔ �كون المرسِل دائماً شخصًا فقد �كون �ٓ� �ٔو ، و�رسلها إلى المرُسَل إلیه، هو ا�ي یؤلفّ الرسا�: المرُسِل -

  �اك�سون هو الوظیفة التعبيریة ونص�ب هذا العنصر من وظائف ا�لغة عند، �ازًا �ٔو ما شابه

و�� ، وفكِّ رموزها وتفسيرها، و�مّته في الحدث ا�لغوي وهي فهم الرسا�، هو ا�ي یتلقىّ رسا� المرُسِل: المرُسَل إلیه -

   .كانت الوظیفة الإفهام�ة من نصیبه حسب ما ورد في وظائف ا�لغة

ومن �ا�ا إ�شاء ، وهذه الق�اة اصطلح �ليها �اك�سون بق�اة الاتصال، هالا بدّ �نٔ لكل رسا� ق�اة تمر من �لال : ق�اة الاتصال -

  و�� كانت الوظیفة �ن��اهیة هي ا�مٔ�ل لق�اة الاتصال، الاتصال والحفاظ �لیه
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نن �ٔو الش�یفرة - فهم ت� وإن ، المقصود بها مجمو�ة العلامات المر�بة والمرتبة في قوا�د والتي �س�ت�د�ا المرسِل في رسالته: الس�

وذ� لكي یتم التواصل وفهم الرموز والإشارات الموجودة ، العلامات مشروط بوجود معجم مشترك بين المرسِل والمرسَل إلیه

  في الرسا�

و تحلیل رموزها وسَ�نها إلا �لرجوع إلى الس�یاق ، إذ لا يمكن فهم مكو�تها، وهو المحتوى ا�ي ق�لت ف�ه الرسا�: الس�یاق -

  والمرجع ا�ي بنُ�تَ �لیه، ف�ها�ي ق�لت 

ومن �ٔ�رز سماته ، ومن �لال ما تقدم يمكن القول إن النص هو كلّ �م م�صّل ذو وِ�دة تقوم �لى بدایة ونهایة 

وهذا التفا�ل یؤدّي �لنصّ إلى إ�داث ، فكل العناصر السابقة تعمل م��زٓرة وم�عاونة لإنتاج النص ا�لغوي، ال�سك والترابط

   .تي �تمثلّ في �لق التواصل بين مُ�تجِ النصّ ومُ�لقّ�هوظیف�ه ال

 الب��ویة
فظة بل ولو �نٔ هذا ا�ٔ�يرلم یورد هذه ا�لّ  ،طور ا�لساني الوصفي ا�ي قال به دوسوسيرالب��ویة كانت �ٔیضا من نتائج التّ 

اك�سون �وكان من المشاركين في المؤتمر  1929لاف ين السّ یدمت هذه الكلمة في البیان ا�ي �ٔ�لنه المؤتمر ا�ؤل �لغو �ْ اس�تُ 
الب��ویة �لى �سٔاس �نٔ �ئ شيء یتكون من عناصر وجزئیات وكل تغیير یطر�ٔ �لى هذه ا�جٔزاء یؤ�ر في الب��ة  موتقو ، و�روب�سكوي

د الب��ویة في ا�دٔب وتحدیدا في السرّ  نا هووما يهمّ  .و�لیه فالب��ویة م�د�ٔ �ام یصلح في ا�لغة كما في �لم �ج�ع كما في �يرهما، العامة
  . توعند رولاند �ر 

  .ب��ة النص
وهو ، ا �دید لمفهوم قراءة النصوص ا�دٔبیةقدّم من �لا� تصورً "  Sur Racine" كتا� عن راسين  �1963ٔصدر رولاند �رت �ام 

ا�ٔس�تاذ الجامعي  "ريمون بیكار"ه لهجوم قاده ولهذا تعرض الك�اب وصاح�ُ ، قد التقلیدي ال�س�یكيالك�اب ا�ي �ٔ�ر حف�ظة النّ 
المغلقة التي تمت بمعزل عن المؤلف وعن المؤ�رات الخارج�ة التاريخیة منها  ته دراسة رولاند �ر المتخصص في �ٔعمال راسين ا�ي لم �رقْ 

يخص �ٔبدا الكاتب راسين  �راسة لاإن ما �ٔقدمه في هذه ا" لكن �رت � ر�ٔیه في هذا المس� یقول .و�ج�عیة وكذ� سيرة المؤلف
من البحث  تلقد انطلق �ر . L’homo racinienاس�ني �ٔو الإ�سان الرّ   Le héros racinienاس�ني وإن ما يهمني هو البطل الرّ 

لقد ، لمكونة لب��ة النص�لى الو�دات الثابتة وافهو یعتمد ، نائیات المتقاب� والرمزیة المت�تٔیة من الوظائففي مسار ب��ة النّصّ �� �لث� 
اقد �نٔ ینظر إلى النص كاشفا و�ا �لى النّ ، ال وفي ر�یٔه إن النقد ا�ي یعتمد �لى المدلول هو نقد موضو�اتي ت�تي��ّ  �رتاعتمد 

:  یلي تحدث ف�ه عن مس�تو�ت الت�لیل كما" دمقدمة في الت�لیل الب��وي �لسرّ " مقالا بعنوان  1966وقد �شر �ام . ا�لائل �ٔولا
  .مس�توى الخطاب السردي - مس�توى ا�ٔفعال - مس�توى الوظائف

 Les fonctionsمس�توى الوظائف 
م�الا �لى ذ� من  ویورد ،قد تصغر ف�كون كلمة وا�دة لكن لها معنى ما ،�رى �رت �نٔ الخطاب السردي یتكون من و�دات صغيرة

إ�دى سما�ات الهاتف ا�ٔربع فكلمة ا�ٔربع هنا تخبر� عن المس�توى �ج�عي  "بوند"�رفع   ، Gold fingerروایة الإصبع ا�هبیة 
وهذه الوظائف تنقسم  إلى  ،هذه الو�دات تندرج ضمن الب��ة الكلیة �لنص و�كون م�سجمة �ؤ م�قاب�، ا�ي یع�ش ف�ه البطل

   .توزیعیة �ؤ و�دات إدماج�ةو�دات 
�لى �سٔاس س�بي �ٔو م�طقي فالو�دة  و�كون م�نیةً ، ديص السرّ �كون ضمن النّ   Unités distributionnelles وزیعیةالو�دات التّ 

ووجود مسدس قد یو� بفعل  ،كملها فمثلا ف�ح الباب یعق�ه عملیة الغلقرد فعل لها �ٔو �ُ  ت��ج عنها و�دة �خٔرى هي ن���ة لٔ�ولى �ٔوْ 
يمكن �س�تغناء  لا بحیث �كون ٔ�ساس�یا ضرور� الو�دات منها ماوهذه ، هذه العلاقات هي �لاقات توزیعیة س�ب��ة ،الق�ل بعد ذ�

  .ص وتقوم ببعض التوضیحوهناك بعض الو�دات ا�خٔرى تمٔ� الفجوات في النّ ، دعنه لق�ام هیكل السرّ 
صفة تتعلق بمكو�ت المتن الحكائي من شخصیات �ٔو مكان  یل إلى هیئة �ٔوْ فه�ي تحُ  intégratives   Unités ٔ�ما الو�دات الإدماج�ة

  .�ٔو زمان
  Les actionsمس�توى ا�ٔفعال 
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ی��غي  وهنا لا، والتي یتم تحدید الفا�لين فيها والمفعول بهم ،ديد من �لا� مجموع ا�ٔعمال المنجزة في النص السرّ هذا المس�توى یت�دّ 
، إنها شخصیات ورق�ة یة �ٔو فلنقلْ إنها شخصیات ف�ّ ، �ٔو تتلقاه /نحویة تقوم �لفعل واعتبار هؤلاء ذوات �شریة بل ننظر لهم �عوامل 

 ُ   .المعارض /المسا�د - الموضوع/ا�ات  - المرسل إلیه/المرسل: كما یلي ف في إطار �امليظ� وَ وهي ت
 :وت��ظم هذه العوامل في العلاقات ا�تٓیة 

  Relation de lutteاع �لاقة الصرّ  – �communication Relation deلاقة التواصل Relation de désir-�لاقة الرغبة  
  :ريماص من �روب ا�نموذج العاملي ا�ي �ٔث��ه م�شال �دٓم في كتابه الحكي ح�ث تتم صیاغته كما یليغلقد اس�تفاد 

PN=F.T (S.F)          S1Uo            S1 o  
PN=F.T (S.F)          S1o–            S1U o   

 
PR= Programme narratif البر�مج السردي  /F.T = faire transformateurإنجاز محول/S= sujetفا�ل/ 

 O= Objet de valeur موضوع ذو قيمة   
 تحول الك�ابة �ى �رت

كتابة  –الك�ابة البیضاء : وردت ف�ه مصطل�ات من ق�یل  1953ر�ة الصفر �لك�ابة �ام كتابه ا�ؤل ا�ّ  �رت�ٔصدر 
فالك�ابة بهذا الشكل  ،ومصطلح ا�ر�ة الصفر �لك�ابة اس�تعاره �رت من لساني مغمور اسمه �روندال، كتابة ا�ر�ة الصفر - متالصّ 

   .عابير المحفوظة م�حررة من التقلید المس�ته� لٔ�سالیب والتّ 
لم العلامات كما قال لم تعد ا�لغة جزءا من �ِ ح�ث ، �س��د نظرة �رت في الك�ابة إلى نظرته لطبیعة ا�لغة ا�دٔبیة وا�لغة في �د ذاتها

س، ولوج�ا جزءا من ا�لغة ول�س العكيمیو�لیه تصبح الس�ّ  إن ا�لغة هي جوهر كل نظام دلائلي ،بذ� فردیناندي سوسير بل �لعكس
وراء ا�لغة  الم�لٔوفة إلى ماوهي تت�اوز ا�لغة ، ز �لغة المتداو� محكومة بدوافع نفس�یة وجمالیةاوَ هي اس��ر م��َ  �رتالك�ابة �ى 

Métalangage ، ى سابق عن و�هما ا�لغة وجمالیة الصیا�ة معطً ، ن ا�لغوي وجمالیة الصیا�ةوالك�ابة تمثل نقطة التقاطع بين المكو�
  . لي مع ا�تمعاريخ ا�لغوي وا�ٔسلوبي لتحق�ق التواصل الجما هو المس�توى الشكلي للاخ�یار من س�یاقات التّ مجا�ُ  الكاتب ا�ي یبقى 

  �نٔواع الك�ابة
، لك�ه ل�س قطعة م�تهیة و�اهزة یتخفى وراءها المعنى، والك�ابة عنده �ؤ النص هو �س�یج ،صو�س�ت�دم النّ  ،�س�ت�دم �رت الك�ابة

شى ص یتلاشى �بر الش�بكة ال�س�یجیة م�لما تتلافالموضوع في النّ ، بل هو �س�یج �ش�تغل وی��امى �بر التفا�ل ا�ٔبدي مع المتلقي
 Scriptibleالك�ابة الم�شودة هي التي تمنحنا النص الك�ابي �ٔو النص ا�ي يمكن �نٔ �كُ�ب ، العنك�وت بفعل إفرازاتها في �س�یج ش�بكتها
هي كتابة ذات حضور �ٔبدي  ،هذا النوع من الك�ابة هي ضد الكسل ا�هني، ه وإ�ادة كتابته�ئ النص المف�وح ا�ي یعید القارئ إنتا�َ 

فهو من مميزات ا�دٔب ال�س�یكي �ٔو ا�دٔب �س�تهلاكي ح�ث المعنى ف�ه م�جمد  �Lisibleمٔا النص القرائي ، م��دد یت�دد �كل قراءة
  .�س��ا

يجُبر القارئ �لى فالنص المك�وب ، إنّ التّمیيز بين الك�ابي والقرائي هو م�ظور مماثل �لمنظور �ق�صادي بين المنُتج والمس�تهِ�   
لم یعد الكاتب هو �صٔل النصّ  إذْ ، إنتا� �لقارئ بعد موت المؤلف الك�ابة فعلٌ . المشُاركة في الك�ابة ولا یبقى هكذا مس�تهلكا فقط

مُ�عددة بل هو فضاء �ٔبعاد ،  �ٔ�اديٌ ا �ٔو سطورا من الكلمات ی��ج عنه معنىً ص لم یعد سطرً النّ . لطة الوح�دة القادرة �لى تفسيرهوالسّ 
ُ ، مختلفة تتتزاوج فيها كتا�تٌ    .ر الثقافةؤَ فالنص �تج عن �لٔف بؤرة من ب

  :�ة الك�ابة
عندما ، �كون الك�ابة مجرد �ا�ة لغویة �لتعبير فك�ابة ا��ة تتحقق عندما لا Le plaisirیت�دث �رت �ٔیضا عن كتابة ا��ة 

         �نٔ هذه النصوص تجُهد نفسها في �سخ الواقع  ،حقق في ا�دٔب الماجنتت و�ة النص لا، ص بعیدا عن ر�بة الم�لٔوفینطلق النّ 
 �ٔشرف البطران یقول La jouissance  والمتعة  Le Plaisir والجانب ا�سٔاسي في ا��ة هي المتعة و�رت �س�ت�دم المصطل�ين ا��ة"
المتعة هي  بمعنى �نّٔ ، المتعة �ا� م�قدمة عن ا��ة، �شكل �ام لكن .و�ٔح�ا�ً ٔ�خرى یتفارقان، وفي عمل �رت یتطابق المفهومان �ٔح�ا�ً "
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-یةس�ِّ حِ  - ةنَ عَ شرَْ فالمتعة مُ ، ت��صر �لمتعة �لى حساب ا��ة رت المفهومين �سماتٍ لكن الثقافات ا�تلفة �ٔط� ، ا��ة في �ا�تها ا�ٔرس�تقراطیة
 1 "ع وا�ن شارِ لفظ دونيّ  ا��ة، شهوانیة - جسدیة -  محرمة ةفي �ين �ٔن ا��، ب و�ٔرس�تقراطي وا�ن �ائ��ذّ  المتعة لفظٌ ، صوف�ة

 
 

 1799-1850"هنري دو بالزاك" ــسرازین ل

Honoré de Balzac  

لة من فْ وذلك في منتصف حَ ، ةالتي تأخذ حتّى أكثر الناس حیویّ  م من أحلام الیقظةلْ ا في حُ قً كنتُ مُستغرِ 

بو قد أعلنت للتوّ منتصف الساعة في میدان الإیلیزیه بورْ  كانت دقاتُ ، خاباطِ الحفلات إثارة واصْ  أشدّ 

تارة سِ لِ ة یّ نِ ثَ نْ یات المُ ومتواریا خلف الطّ  ،ري لأحدى النوافذخذا مقعدي داخل التجویف السّ متّ  وإذْ كنتُ ، یلاللّ 

. أسرح بناظري في حدیقة القصرالذي كنتُ أقضي به المساء أمكنني في وقت فراغي أنْ ، من الحریر

 رمادیةٌ  ومن ورائها خلفیةٌ ، في شحوب ها تماما تقفُ ولم تحجبْ ، كانت الأشجارفي الخارج وقد غطتها الثلوجُ 

ذه الأشجار وقد وقع علیها البصرمتوسطة ه، ا فضیاعلیها لونً  القمرُ  متمثلة في سماء ملبدة بالغیوم یسبغُ 

ما هي أشباح نصف خارجة من الأكفان بدتْ بشكل غامض كأنّ ، تلك الأشیاء المُذْهلة التي أحاطت بها

هب والفضة والثریات المتلألئة ذّ لبهو رائع یزدان با، "رقص الأحیاء"نسخة عملاقة من اللوحة المشهورة 

ذاهبات ، وحسنا طائفاتٍ بالمكان وأكثرهن ثراءً ، مل نساء باریسهنالك كانت أج. التي تتوهج بالشموع 

دور وعلى الصّ ، وفي الشّعرالورود، اسمَ شامخات یتلألأن بالْ ، قن هنا وهناك خاطفاتٍ الأبصاررُ مْ یَ ، آتیات

  . ا إلى الأزواج باردةووجوهً  ،العشاق لها معنى إلىبالرأس  ولقد یرى الرائي منهن إیماءاتٍ ، وعلى الرؤوس

هنا الطبیعة  ،ومانیةالرّ  وإلى یساري ما یشبه أعیاد الخمور، إلى یمیني إذن صورة الموت الخرساء المظلمة

ن ظریْ نْ وعلى خط الحدود بین هذین المَ ، وهناك الكائنات الآدمیة تستمتع ،دادالباردة كئیبة في حالة حِ 

كنتُ أصنع ، دن العالم لهوا وأكثرَها فلسفةمُ ین یجعلان من مدینة باریس أكثرَ اللذّ ، تمام الاختلاف نالمختلفیْ 

والأخرى أشعر ، على أنغام الموسیقى قّ رى أدُ سْ بقدمي الیُ ، ه حدادلنفسي كوكتیلا فكریا نصفَه بهجة ونصفَ 

  .ما هي في القبربها كأنّ 

 لیس قدیم العهد بامتلاك هذا البیت ألیس كذلك؟ M. de Lanty المسیودي لونتي -

 .قریبا من عشرة سنوات Carigliano لیانویقیشال كار بلى باعه إیاه المار   -

 …آه  -

أن یملأ  له في باریس إلاَّ  همَّ  جلین اثنین من ذلك الجنس الغریب الذي لااطلَعتُ رأسي فعرفت في الرّ 

  ماذا یحدث؟ ماذا كان منها؟، البلاد هم من أيّ  ،الأرض لماذا وكیف

 Pourquoi ?  Comment ? D’où vient-il? Qui sont-ils ?Qu’y a-t-il? Qu’a-t-elle fait?  

                                                             

،              14:43 - 20/  1/  2010 -  2894: العدد- الحوار المتمدن -لذة النص -قراءة في كتاب  :أشرف البطران - 1
دراسات وابحاث في التاریخ والتراث واللغات  :المحور

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=200161&r=0،
ttp://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=200161&r=0 
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بلاد الدّنیا جاءت أسرة  لا أحد یعرف من أيّ ، للباحثین عن مناجم الأسرار منجم أغنى من هذا حْ لم یُتَ 

أفراد . تقُدر بملایینولا من أي تجارة أو أعمال نهب أو قرصنة أومیراث جاءت هذه الثّروة التي ، يتِ لونْ 

یُفضي إلى الاعتقاد  ،العائلة جمیعا یتكلمون الإیطالیة والفرنسیة والإسبانیة والانجلیزیة والألمانیة باقتدار

  ر ؟ أم یكونون قراصنة؟جَ أفیكونون من الغَ  .عوب المختلفةوقتا طویلا بین هذه الشّ  دّ أنهم قضوا ولا بُ 

  . بهذا تكلم سیاسي شاب، ا إلى حفلة بدیعةوْ عَ االله لقد دَ فوا ، ولو كان من وراء ذلك الشیطان" 

  .ا على بنكطَ م عن الزواج بابنة الكونت دي لونتي حتى لو كان سَ جِ حْ كنتُ لأُ  ا ماقسمً " صاح فیلسوف

ها خیالات شعراء الغرب جسّد جمالُ  ،فتاة في السادسة عشرة، یانینارْ ومن ذا الذي یحجم عن الزواج من ما

كان ینبغي أن یُضرب دونها الحجاب مثلها في ذلك مثل بنت السلطان في حكایة المصباح ، الأسطوریة

لم یأت الجمال …زجِ عْ أخو ماریانینا فقد اقتسم مع أخته جمال الكونتیسة المُ  Filippo أما فیلیبو، السحري

فقد كان  ،الكونت دي لانتيأما  ،من قبل الأم وحدها ولا الفتنة إلاّ  ،ولا الذكاء ،فلین ولا المالإلى هذین الطّ 

ربما ، ومع ذلك فقد كان یُنظر إلیه على أنّه سیاسي ،كأنه أحد رجال البنوك ،ضئیلا قبیحا مجدورا كئیبا

هذه العائلة المُلغِزة فیها من . نیخ أو وِلِنْجْتُونرْ تَ وأنه یستشهد دائما بأقوال مِ  ،لأنّه كان قلیلا ما یضحك

التي كانت صعوباتها تجعل كل فرد یفسرها ، ما في قصیدة اللورد بیرون القدرة على استنهاض العقول كل

  …بطریقة مختلفة

وعلاقتهما بأركان ، یقولا شیئا عن أصلهما وحیاتهما الماضیة إن حرص مسیو ومدام دي لانتي على ألاّ 

تفُهم في مكان من ولعل كلمة فٍزْباجن لم ، ق مثارا للاستغراب في باریس زمنا طویلابْ الأرض الأربعة لمْ یَ 

ماء أو كان من ا بالدّ خً ولو مُلطّ ، فیها یستر كل شيء ویُغني عن كل شيء المالُ : الأرض خیْرا من هذا

اء القوم مقدارثروتك حتى یتم إدراجك مع أولئك الذین هم هَ ما هو إلا أن یَعرف وُجَ . مصدرغیرشریف

أو ، رى منه الشمعداناتالمكان الذي تُشتَ  هؤلاء القوم الذین یُشْغِلهم معرفةُ …مكافئون لك في المال

لاحظوا مرة بعد أخرى ظهور آدمي غریب في وسط  .یسألونك عن إیجار شقتك حین یرونها تُلفت الانتباه

أول الأمر ، الحفلات التي تقیمها الكونتیسة حفلات المناسبات أو الموسیقى أو الرقص أوالدعوات العامة

اء إحدى الحفلات الموسیقیة حین اندفع على ما یبدو إلى البهو بتأثیر ظهر فیها في القصر كانتْ في أثن

ه في العائلة شعورا عظیما ظهورُ  جرة أحدثَ فاالشخص كان كلّما تخطى عتبة الحُ ، احرصوت ماریانینا السّ 

لأحد غیر فیلیبو وماریانینا  ومدام دي لونتي وخادم مسن أن یساعد العجوز  ولم یكن مسموحا…بالتّوتر

ما هو كائن مسحور تتوقف بدا الأمر كأنّ . كل منهم كان ینتبه إلى أقل حركة منه. المشي أو الجلوس على

یة القوم هؤلاء أن لِ أحدٌ من عَ  یستطعْ  الحب أم الخوف ؟ لمْ  أهو. حیاتهم أو ثروتهم جمیعاعلیه سعادتهم أوْ 

  …ع فجأة حیث لا یتوقع أحدكان عفریت هذه العائلة یطل، یهدیه إلى حل هذه المشكلة یصل إلى ضوءٍ 

كنت أرجع البصر بمخیلتي الصافیة وكذا ، حیاة وموت، وبینما كنتُ أستعید أفكاري المزدوجة أبیض وأسود

لا أدري إلى ، والمشهد القائم في الحدیقة، قد بلغت أوْج عظمتها عینيّ للوراء وللأمام بین الحفلة التي كانتْ 

فجأة على ضحكة مكتومة من سیدة  تُ قْ لكني أفَ . الإنسانیةلة مْ لعُ كم امتد تأملي في هذین الوجهین من ا

الجنائزي  انبثق التفكیر نصفُ . أمامي بفعل حیلة من حیل الطبیعة شابة صُعقت لظهورالصورة التي بزغتْ 
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وفي نفس الوقت اثنین وعشرین عاما كان حیا  ،كان عمره مائة سنة…ا أماميثم برز حی� ، الدائر في عقلي

  .ومیتا

ابة دة الشّ بهذه السیّ  كنت قد أتیتُ …كان قد وقف على نحو فج إلى جوارواحدة من أكثرنساء باریس جاذبیة

  :وارتعدت أمسكت المرأة الشابة یدي بقوة كأنها على شفا جرف هارٍ … إلى حفل مدام دي لونتي 

  .عُ مَ سْ یكاد یَ مي كما یطیب لك فهو لا تكلّ : قلت لها ، قالتها وهي تمیل على أذني، أنا خائفة-

  هل تعرفه؟-

  نعم-

لحظة إلى هذا المخلوق الذي لیس له اسم في لغة  على الفور قدرا من الشجاعة یكفیها للنظر استجمعتْ 

  …أو حیاة بغیر فاعلیة، كائن بغیر حیاة، صورة بغیر مادة، البشر

ها القلقة والتي دلتني حركاتُ ، ةطلبا للحمای يب هتفت الشابة المذعورة ملتصقةً ، كرائحة المقابر له رائحةً  إنّ 

رددت إلیه  إنْ . أستطیع البقاء هنا أكثر من هذا یاله من منظر مرعب لأ: قائلة استمرتْ  .أنها خائفةٌ 

  ؟حيٌّ  هل هو، ه قد جاء یطلبنينفسَ  البصر مرة أخرى فسیقع في اعتقادي أن الموتَ 

خاع أشعر بالوخز لرؤیتها مُستغرقة حتى النّ كنت ، وُضعت في إطار فخم نا لحظة نتأمل لوحة زیتیةً فْ وقَ 

منسيٌ من أجل ، فجلست بجوارها وتناولتُ یدها وهي ما تشعر، جلستْ في صمت، في تأمل هذه الصورة

وكلماتها ، ابةدخلتْ ماریانینا الشّ . في هذه اللحظة قطع الصمتَ وقعُ أقدام امرأة كان لثوبها حفیفٌ . صورة

 الأموبعنایة . كانت تسیر ببطء ، ها الفاتنها وثوبُ حر أكثر مما یُضفي جمالُ ضفي علیها من السّ البریئة تُ 

بالشیخ إلى حارسه  د الطفلةُ وقبل أن تعهَ …بالثیاب یة الابنة كانت تقوم على حراسة الروح المكسوِّ نِّ وحِ 

  .ذوبةقالت ذلك بكل ما في صوتها الشاب من ع، وداعا وداعا: المتحركة باحترام لت الجثةَ ري قبّ السّ 

                      أنني أحلُم أین أنا؟ أهو زوجها؟ لابدّ ، ابةمعنى ذلك؟ سألتني رفیقتي الشّ  ما -

، ن معا ونیران من أمامنا في صالون صغیر لطیف على أریكة منخفضةفي المساء التالي كنا جالسیْ 

  أخذت في الكلام

  :أخذتُ في الكلام بعد توقف

عهد بابنه إلى الآباء الیسوعیین ، الوحید لأحد المحامین في فرانس كومتیه كان الابنَ  ،ت جان سرازینسْ نِ أرْ 

وكثیرا ما كان ، ولم یكن یُقبل إلا على دراسة ما یُعْجِبه، كانت له طفولة رجل موهوب، في سن مبكرة

عون لما فیها یرتا الآباءكان الشبان من ، أو یرتجل من خیاله رسومات بذیئةً  كان یرسم رسوماتٍ … یتمرد

وقد التحق باستودیو ، فبحث في باریس عن مأْوًى یلوذ به من لعنة أبیه، وهكذا تم طرده، من فجور جنسي

ثم انتقل سرازین إلى ، حتانیة والعشرین الحصول على جائزة في النّ واستطاع في سن الثّ ، بوشاردون

اس هائل من النّ  ع جمعٌ حیث تجمّ ، سیات ذهب إلى مسرح الأرجنتینوفي إحدى الأمْ  1758إیطالیا عام 

وفي بیته رسمها ، ما إعجاب بزمبنیللاوأعجب الفتى أیّ  ،ومیلليیللا و جُ نِ ر له اسم زَمْبَ كِ وسأل عن ذلك فذُ 

قة یمكن أن تثب زِ مُجسدا بأقلامه المحمومة كل فكرة نَ ، خالیة القلب وولهى، وواقفةً  جالسةً ، الوجه حاسرةَ 

سم فرأى الزمبنللا وتكلم حدود الرّ  إلا أنّ أفكاره المحمومة تجاوزتْ  .ف في امرأةعقولنا حین نفكر بشغ إلى
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، لهبوضعها في كل وضع یمكن تخیُّ ، عادةوقضى معها ألف عام من الحیاة والسّ ، ع إلیهاوتضرّ ، معها

بجوار  ه لیستأجر له مقصورةً في الیوم التالي أرسل خادمَ  .فكان باختصار یأخذ عینات من المستقبل معها

وعند  ،بالفعل وبفعل الخمر وحضر، تحضره حبیبته ه عجوز مرة لحفلٍ ودعتْ . هخشبة المسرح للموسم كلّ 

  .دته المرأة بالقتل ثم تصالحامنتصف اللیل حاول الاختلاء بها وهنا هدّ 

ي هوة في نفسي قولمن انبعاث الشّ  ولم یعد بك خوفٌ ، نا واحداالآن وقد صرْ : قال لها في إحدى المرات

  .تحبینني إنكِ 

 فرنسيٌّ  لكن أنتَ ، لقد رأیتني على جانب من الملاحة، ولماذا؟ وما عسى ذلك أن یجدي أجابتْ  -

 .ما كنت لتحبني على النحو الذي أصبو إلیه، آه، ومشاعرك سوف تنطفئ

 كیف تقولین هذا؟ - -

ربما أكثر ، معنىفي الكلمة من  الرجال بكل ما إنني أمقتُ ، بإشباع شهوة بهیمیة لا یكون الحبّ "  -

مخلوق أنا حلّت به ، فالعالم بالنسبة لي خراب، أنا أبحث في الصداقة عن ملاذٍ ، ساءمما أكره النّ 

ثم أُجبَر شأن كثیرین غیري ، أن أرغب فیها، أن أحس بها، حُكِم عليّ أن أفهم السعادة، عنةاللّ 

لن أكون خدعتك فأنا أنهاك  يدي أنّ یا سیّ  تذكرْ . ي على نحو مستمرعلى أن أراها وهي تفر منّ 

أنا ، ب بقوتك وبشخصیتكي أُعجَ لأنّ  یمكنني أن أكون لك كما یكون صدیق مُخلصٌ ، يعن حبّ 

 .ذلك كلَّه لي ولیس غیر فكنْ  إلى حامٍ ، أحتاج إلى أخ

عنده أنها ) ة(ویكتشف والأسیر، لبعض أصدقائه ل الأمرَ یوكِ ، هافي نهایة الأمر یقرر اختطافَ 

  .لیست امرأة

على أن أخدعك لأجلب  إنما وافقتُ ، آه لا تقتلني"موع في الدّ  )ــت(زمبنیللا وقد انخرط) ت (ـصرخ -

 .السرورلأصدقائي الذین أرادوا أن یضحكوا

ولكنه یُخطئه ثم یهم بقتل زمبنیللا وفي هذه اللحظات تأتي  ،مثالوهنا یقرر سرازین أن یحطم التّ  -

 .دینال سیكوجناراه ثلاثا في خدمة الكار النجدة ویتم طعنُ 

ما العلاقة بین هذه القصة وبین العجوز الضئیل الذي رأیناه عند  ولكنْ : سألتني مدام روشفید -

 .الكونتیین

الیوم هو ، سیدتي لقد استولى الكاردینال سیكوجنارا على تمثال زمبنیللا وأمر بتنفیذه على الرخام -

وطلبت من فیان أن یقوم بعمل ، 1791وجدته عائلة الكونتي هناك سنة ، في المتحف الألباني

والبورتریه الذي رأیت فیه زمبنیللا وهو في العشرین من عمره بعد أن رأیته وهو في ، نسخة منه

 .المائة بعد الثانیة استعان به جیرودیه في ایندیمون

 لكن زمبنیللا هذا هو أم هي؟ -

بسهولة مصلحة مدام دي الآن یمكنك أن تفهمي ، هو یا سیدتي لیس إلا خال ماریانیا الأكبر

  ..…لونتي في إخفاء مصدر ثروة تجیئ من 

  .فنا صمت عمیقجلسنا برهة یلُّ .  آمرةً  إیماءةً  ذلك وهي تومئ إليَّ   -  قالتْ  –كفى -
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  قلت حسنا -

لقد :" إلي وتكلمت وقد تغیر صوتها نظرتْ ، هاباوهي تقف ثم تذرع الغرفة جئیة وذَ  صاحتْ ، آهٍ 

ألیست كل المشاعر ، سیبقى زمنا طویلا، اشمئزازا من الحیاة ومن العواطفتَ عندي قْ لَ خَ 

أو بانعدام ، سلوكهم یعة؟ نحن كأمهات یقتلنا أطفالنا إما بفسادِ ضِ الإنسانیة تؤول إلى خیبة رجاء فَ 

هل للصداقة . منبوذاتٌ  كخلیلات نحن مهجوراتٌ ، نحن مخدوعات كزوجاتٍ ، الحب فیهممشاعرِ 

اهبات إذا لم أوقن أني أستطیع أن أبقى جامدة كصخرة یرنّ غدا من الرّ صِ لأَ نفسها من وجود؟ 

فهو على الأقل سراب لا ، كان سرابا كذلك مصیر المؤمنین بالمسیح فإنْ ، وسط عواصف الحیاة

  .يعنّ  اغربْ ، ینقشع إلا بعد الموت

 عین العقابوقِ تعرفین كیف تُ  ،قلت آه -

 ؟وهل كنت مخطئةً  - -

با للتقدم إنني بسرد هذه القصة قد تمكنت من أن أعطیَّك مثالا طیّ ، الشجاعة نعمأجبتها بنوع من  -

 .إنهم ماعادوا یخلقون هذه المخلوقات التعیسة، الذي أحرزته الحضارة الیوم

، زیة والأموال الملطخة بالدماءخْ إنها تقبل كل شيء الأموال المُ ، إن باریس مكان مضیاف:  قالتْ  -

الأرواح الطاهرة  ،حقا، الفضیلة وحدها لا مكان لها، یجدا ملاذا هنا الجریمة والشر یمكن أن

أحدا لن یكون قد سمع بي وإني لفخورة بذلك وبقیت المركیزة مستغرقة  لأن .ماءموطنها في السّ 

 في التفكیر 

 1830نوفمبر. باریس
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  حیاته وكتاباته..هنري دو بلزاك

Honoré de Balzac  

1850-1799 

 ساندرز. ماري ف

  2006أغسطس  28 :التاریخ

https://www.albayan.ae/paths/books/2006-08-28-1.946543 

عمال الروائي الشهیر أالفرنسي عموما و  الأدبساندرز المختصة بتاریخ . اقدة الانجلیزیة ماري فالنّ  ألفت

الادیب الذي ملأ الدنیا كتابا حول الأدیب بلزاك نقتطف منه هذ التعریف بهذا  بلزاك على وجه الخصوص 

و أهم أفه بأنه فمن هو هذا الروائي لا یتردد البعض عن وص .كما وُصف المتنبي عندنا وشغل الناس

  كبر روائي في العالم؟ أ

قبل  1799في مدینة تور الواقعة على نهر اللوار وسط فرنسا وكان ذلك في عشرین مایو من عام  ولد

غلاق مرحلة الثورة الفرنسیة وبدایة عهد جدید إ إلى أدىشهر من قیام نابلیون بونابرت بانقلاب أبضعة 

 .بقیادته

فرنسا في ظل الثورة الفرنسیة  أصابتكان الولد البكر لعائلة تجسد الطفرة النوعیة والاجتماعیة التي 

فلاحي وكان سیبقى فلاحا فقیرا لولا حصول الثورة  أصلفوالده كان من ، البونابرتي الإمبراطوريوالنظام 

یصبحوا برجوازیین  نألبعضهم أو للفلاحین  وأتاحترستقراطیة والأ الإقطاعالفرنسیة التي قضت على 

 .وكذا كان شأن والده ویحلوا محل الطبقات المسیطرة سابقا

قد وصف في روایاته هذه الانقلابات الاجتماعیة التي طرأت على فرنسا  بلزاكیكون  نأ إذنلیس غریبا و 

 فهالّ أیا البشریة التي فالكومید. الجمهوري الجدیدأو العهد الثوري  إلىالعهد الملكي القدیم  منالانتقال  ثناءأ

   .بلزاك ملیئة بالشخصیات التي تشبه والده

لكي نتأكد من ذلك وبالتالي فبلزاك وصف في روایاته قصة حیاة » والاب غوری«نقرأ روایة  نْ أیكفي 

من صنع الخیال وهنا تكمن عبقریة العمل الروائي  أخرىخصیة من خلال التحدث عن عائلات عائلته الشّ 

 .لهام ویخلق عالما آخر موازیا لعالم الواقع وبعیدا عنه في ذات الوقتإالذي یصهر الذات ب

لقد شعر بنقص عاطفي كبیرولم یعرف معنى ، و له وعدم محبتها له أمه إهمالبلزاك في طفولته من  عانى

عائلته وضعته منذ سنیه  نّ أوینشأ بشكل طبیعي والواقع  الضروري لأي طفل لكي ینمو الأمومةحب 

وفي العادة كانت أمهات في العائلات البرجوازیات  ،في مدرسة خاصة لكي یبقى بعیدا عن البیت الأولى

بلزاك لم تكن تشعر بالحاجة إلى زیارة طفلها إلا  أممن وقت لآخر في هذه المدارس ولكن  أطفالهنن رْ یزُ 

لماذا فعلت أمه ذلك؟ لأنها بحسب ما تقول ، الناس إلیه ل عندئذٍ بأنه مهجور من قبل أعزّ وشعرالطف .نادراً 

وقد حملت منه وأنجبت ولداً . في غرام شاب أصغر سناً من زوجها بكثیر الروایات الموثوقة كانت واقعةً 

حظي الذي ، فبلزاك لم یُولد عن حب على عكس أخیه . خلعت علیه كل حبها ونسیت المسكین بلزاك

هذا في حین . أصبح فیما بعد شخصاً تافهاً لا معنى لهلكنه  ،برعایة أمه ومحبتها إلى أقصى حد ممكن



 

14 
 

وبالتالي تنطبق على  !أن بلزاك الذي حُرم من عطف الأمومة وحبها أصبح أكبر روائي في تاریخ فرنسا

ن نقص أو عقدة نقص عمیقة تعود بلزاك مقولة التحلیل النفسي الشهیرة لفروید وهي أن الإبداع تعویض ع

 .إلى مرحلة الطفولة الأولى

والواقع أن بلزاك الذي حُرم من حنان العائلة طیلة السنوات الأولى من طفولته حیث وضعوه عند المرضعة 

وهناك ! ونقلوه بعدئذٍ وهو في الثامنة إلى مدرسة الرهبان الیسوعیین، ه رفضت الاهتمام بهأولاً لأن أمّ 

ین بل وحتى الضرب من قِبل رجال الدّ ، وات في ظل نظام قاسٍ وتعرض للقمع والتخویفعاش ست سن

وبدا ، وعندما خرج من المدرسة بعد ست سنوات وجدته عائلته هزیلاً ضعیفاً خائفاً كالشبح .المتزمتین

ته قلیلاً وحاولت مواسا، وعندئذٍ شعرت أمه بمدى الإجحاف الذي لحق به.. لم یتعلم شیئاً  وكأنه طفل غبيّ 

  . ولكن بعد فوات الأوان

والزنابق في ، لویس لامبیر: لقد صور بلزاك مطولاً هذه الطفولة الشقیة في اثنتین من روایاته الخالدة وهما

 .ولا تزال هاتان الروایتان تُقرآن حتى الآن من قبل أجیال متلاحقة من الفرنسیین. الوادي

ولذلك  .الأصغر منه وعوّضته فقدان حنان الأم» لورا«أخته  وعندما عاد بلزاك إلى مدینة تور اهتمت به

أصبحت الأثیرة لدیه من بین كل أفراد العائلة وسوف یكتب لها الرسائل بالعشرات والمئات وسوف یبكیها 

 .ى عند موتها المفاجئ بعد الزواج غیر الموفقبدموع حرّ 

بسبب سقوط نابلیون وعودة النظام الملكي إلى  وبعدئذٍ انتقلت العائلة إلى باریس لأن أعمال والده تدهورت

ما كان والده بقادر على قلب سترته بین عشیة وضحاها لكي یصبح من أنصار النظام  .الحكم في فرنسا

فانتقل إلى باریس حیث لا یعرفه أحد . الجدید لأن الناس في مدینة تور یعرفونه ویعرفون ولاءه لنابلیون

، وهكذا كان .لنظام الجدید لكي یستطیع الاستمرار في العیش وكسب الرزقوحیث یستطیع أن یقدم ولاءه ل

ثم قررت العائلة أن یدخل ابنها إلى كلیة الحقوق ، وعندئذٍ دخل بلزاك إلى مدارس العاصمة وتخرج فیها

ولكنه عندما انتهى من الدراسة ، ووافق بلزاك على الأمر، لكي یصبح كاتب عدل ویكسب عیشه بسهولة

، وجنّ جنون العائلة من هذا الخبر! أرید أن أتفرغ للكتابة: یشتغل موظفاً طیلة حیاته وقال لهمرفض أن 

كانت مهنة الكتابة تقود إلى الفقر ، ففي ذلك الوقت ما كان أحد من الكتّاب یستطیع العیش من قلمه

غرب من طرف وهذا شيء مست، ولكن العائلة وافقت بعدئذٍ على مضض .المدقع والبؤس المادي المؤكد

وكل القیم القائمة على تجمیع ، عائلة بورجوازیة لا تؤمن إلا بالعمل المأجور والمضمون والربح والادخار

ثم   !إما أن أكون عبقریاً أو مجنوناً : وعندئذٍ كتب بلزاك رسالة إلى أخته یقول فیها. المال والتباهي به

في ذلك  !حتى الآن لم أشبع لا من هذا ولا من ذاكو ، الحب والمجد: لا أرغب إلا في شیئین: أردف قائلاً 

لم یكن أي كاتب فرنسي یعیش من قلمه بمن فیهم الكبار من أمثال شاتوبریان ، 1822أي عام ، الوقت

كان معظم الكتاب إما أنهم ورثوا ثروة عن عائلتهم تكفیهم مدى حیاتهم وتجعلهم قادرین . وفیكتور هیغو

، ینبغي العلم بأن شاتوبریان كان سفیراً . أنهم كانوا یحظون براتب من الملكوإما ، على التفرغ للكتابة

ولذلك ، ویستلم راتباً شهریاً  ،وفیكتور هیغو مقرباً من الملك، والفرید دوفیني ضابطاً في الجیش الفرنسي

فقد  ومع ذلك. أما بلزاك فلم یكن یحظى بأي شيء من هذا القبیل .استطاعوا التفرغ للكتابة والإبداع
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وبعد أن وصل إلى ، وایات أن یعیش من قلمه في نهایة المطافاستطاع بعد أن اشتهر وكتب أعظم الرّ 

بیتاً جمیلاً في باریس  وكان قد اشترى للتوّ ، به الزمان فسقط صریع المرض هرة والمجد والحب غدرالشّ 

فمات بعد ، یستمتع بكل ذلكولكن لم یتح له أن یهنأ أو  ،وتزوج بالمرأة التي یحبها منذ سنوات طویلة

وقد رثاه فیكتور هیغو في خطاب مؤثر . وهو في الواحدة والخمسین من عمره ،احتضار طویل وصعب

 .أثناء الدفن

  

  لرولان بارت S/Z  كتاب

وقد ، اوهو ثمرة التدریس في المدرسة التطبیقیة للدراسات العلی، 1970ألّفه رولان بارت عام  S/Zكتاب 

 Sarrasineهذا الكتاب هو قراءة تشریحیة لقصة بلزاك المعنونة  .إلى اللغة الأنجلیزیة 1974تُرجم عام 

حلل هذه . لها هذا الكتاب في مائتي صفحةحوْ  لكن بارت أنجز، والقصة تقع في حوالي عشرین صفحة

وهذه ، تعني لدیه العبارة اللغویة ذات الوظیفة المتمیزة التي Lexies1 اللیكسیماتالقصة بناء على 

لقد بلغ مجموع الوحدات . وقد تكون كلمة واحدة كما في العنوان سرازین، قد تطول وقد تقصر اللكسیمات

     هو الحرف الأول منS ف S/Zتوقف بارت بدءا لتوضیح عنوان الكتاب   .وحدة قرائیة 561

Sarrasineو Z هو الحرف الأول منZambinella  . والخط المائل عندما یتقابل الحرفان یتناظران

موجود في اسم بلزاك  Zأیضا . بینهما جدار تخییلي وهما صورة مقلوبة للآخر، بینهما هو بمثابة المرآة

 .Barthesموجود في .  Sو

   .بلزاك هو مؤلف القصة وبارت أعاد قراءتها أعاد كتابتها بقراءتها هذه القراءة التشریحیة

وهذا مایطمح ، Fèveن یقولون إنهم یرون العالم في حبة إن بعض البوذیی" یقول بارت في مقدمة كتابه 

وفي ، وبارت یسخر من هؤلاء، "فهم یریدون أن یحللوا كل القصص وفق نفس الخطة، إلیه بعض المحللین

لأننا ، أن لكل نص خصوصیته وصار هنا یقرر، الذي لم یعد ذلك البنیوي بارتذلك انقلاب حدث لدى 

یرى بارت أن . ل الأعمال فقدت النصوص اختلافیتها وصارت نمطا مكروراإذا طبقنا نفس الطریقة على ك

الكتابة . حیث القارئ هو المنتج للنص ولیس فقط مستهلكا Scribtibleیمكن كتابته هو القابل للكتابة  ما

ولا هي وسیلة اتصال وتعبیر عن ذاتیة ، لدى بارت لیستْ عملیة إیصال رسالة من كاتب إلى قارئ

  .ففي النص القارئ وحده من یتكلم وبذلك یتحول إلى منتج للنص  ،ما هي صوت القراءةالمؤلف وإن

فرات أساسیة قام بتفسیرها بناء على خمسة شِ  561 ــالوحدات القرائیة ال إلىبعد أن استخرج أو قسم النص 

 استنبطها من النص وهذه الشفرات الخمسة هي

  الرمز  اسم الشفرة   الرقم

  Codes herméneutiques  Herویلیة شفرات تأْ   01

  Codes culturels   Ref  شفرات ثقافیة  02

                                                             
  Unité fonctionnelle significative du lexique (mot, expression, etc.). [Une lexie peut être simple (chat, -

1
 

fourchette) ou composée de plusieurs mots (brise-glace, pomme de terre, avoir peur, se tenir à carreau).]  
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03  Codes proairétiques شفرات الأفعال  Act  

  les sèmes   Sem شفرات دلالیة  04

  Champs sympolique  Symحقول رمزیة  05

كنت مستغرقا في  -العنوان: رأى بارت أن هذه الشفرات الخمس محققة في المقاطع الثلاثة الأولى وهي 

  .التي تأخذ حتى أكثر الناس طیشا/ حلم من أحلام الیقظة

  تأویلیة الالشفرات - 1

اسم رجل أم امرأة ؟ نمضي  شيء،هل هو اسم شخص ؟ اسم عام أسم ، ماذا یمثل، یبدأ بالعنوان سرازین

قابل للتأویل حتى یتم  إذن العنوان لغز، نعرف أن سرازین هو ابن محام 153في القراءة وفي الوحدة 

  الوصول إلى الحقیقة هذه هي الشفرة التأویلیة ومثلها من أین أتت عائلة لانتي؟ من هو المخلوق العجیب؟

  الشفرات الدلالیة- 2

وهي أن یتأسس في أذهاننا كقراء دلالات لبعض العبارات أو الكلمات ونربط هذه الدلالات بما یماثلها في 

ویقابل كلمة  eلة الأنوثة في اسم سرازین حیث الاسم هنا ینتهي بعبارات أخرى ومن ذلك دلا

Sarrasine  المؤنثة لفظة Sarrasin المذكر.  

یستیقظ بعد سماعه محادثة في  البطل ث سینتهي بجعلدهذا ح …كنت منغمسا: شفرات الأحداث- 3

  .ث دیدعوها وحدة الفعل أو الح 14الوحدة 

  …البارد/الحار -الیقظة/ الحلم  -ب/الرمزیة وتتعلق هنا بالطباق أ - 4

وبهذه الطریقة یمضي رولاند في تحلیله العمیق لهه القصة  . والشفرة الثقافیة بارزة في الحفل الصاخب - 5

   .التي قام بترجمتها ترجمة دقیقة مع الشرح والتعلیق الدكتور محمد البكري من الدار البیضاء بالمغرب

 


