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 : 11-10-09-08-07-06-05:المحاضرة

 سعدية نعيمة:  الأستاذة الدكتورة
جامعة محمد -كمية الآداب والمغات –أدب حديث ومعاصر -أستاذة مقياس تحميل الخطاب لأولى ماستر

. خيضر بسكرة
 

سحر الظواهر الأسلوبية في استنطاق نص قصيدة 

 لأمل دنقل" من مذكرات المتنبي في مصر"

: (1)"قصتي مع الشعر"يقول نزار قباني في كتابه 

 " ويعرؼ متى يلقي ورقة .. اللاعب الكبتَ فيها ىو الذي يحتفظ بالقدرة على الصمت.. اللعبة الشعرية لعبة إشارات ضوئية

248ص". الدىشة

                                                             

 .1986، 1بالش، قصتي مع الشعر، دار العودة، بتَوت، طؽنزار (1)
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 أكره لوف ابػمر في القنينة**   :نص القصيدة

استشفاءا ...لكنتٍ أدمنتها

لأنتٍ منذ أتيت ىذه ابؼدينة 

: صرت في القصور ببغاءا

! عرفت فيها الداء

أمثل ساعة الضحى بتُ يدي كافور **

ليطمئن قلبو، فما يزاؿ طتَه ابؼأسور 

.. لا يتًؾ السجن ولا يطتَ

أبصر تلك الشفة ابؼثقوبة 

ووجهو ابؼسودة والرجولة ابؼسلوبة 

! أبكى  على العروبة

أنشده عن سيفو الشجاع : يومئ، يستنشدلش **

! يأكلو الصدأ..وسيفو في غمده

عندما يسقط جفناه الثقيلاف؛ وينكفيء 

أستَ مثقل ابػطى في ردىات القصر 

... أبصر أىل مصر

! لتَفعوا إليو ابؼظلمات الرقاع...ينتظرونو

" متى تعود؟"جاريتي من حلب، تسألتٍ 

ابعنود يدلأوف نقط ابغدود : قلت

ما بيننا وبتُ سيف الدولة 

سئمت من مصر ، ومن رخاوة الركود : قالت

القياـ والقعود - مثلك-قد سئمت: فقلت
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بتُ يدي أمتَىا الأبلو 

لعنت كافورا 

.. ونمت مقهورا

تلك البدويةّ الشموس " خولة.." 

" أريحا" لقيتها بالقرب من 

سويعة، بٍ افتًقنا دوف أف نبوحا 

لكنها، كل مساء في خواطري بذوس 

يفتً بالشوؽ وبالعتاب ثغرىا العبوس 

 أشم وجهها الصبوحا 

! أضم صدرىا ابعموحا

  ... ... ... ... ... ...

سألت عنها القادمتُ في القوافل 

.. فأخبرولش أنها ظلت بسيفها تفاتل

في الليل بذار الرقيق عن خبائها 

حتُ أغاروا، بٍ غادروا شقيقها ذبيحا 

. والأب عاجزا كسيحا

واختطفوىا، بينما ابعتَاف يرنوف من ابؼنازؿ 

يرتعدوف جسدا وروحا 

! لا يجرؤوف أف يغثوا سيفها الطريحا

 ... ... ...  ...  ...  ...  ...

ساءلتٍ كافور عن حزلش 

فقلت إنها تعيش الآف في بيزنطة 
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كالقطة ...شريدة

..." كافوراه..كافوراه" تصيح 

فصاح في غلامو أف يشتًي جارية رومية 

..." واروماه...واروماه" بذلد كي تصيح 

لكي يكوف العتُ بالعتُ  ...

! والسن بالسن

في الليل؛ في حضرة كافور؛ أصابتٍ السأـ ** 

ولد ألز ... في جلستي نمت

حلمت بغظة بكا 

سيف الدولة : وجندؾ الشجعاف يهتفوف

وأنت شمس بزتفي في ىالة الغبار عند ابعولة 

 بفتطيا جوادؾ الأشهب ، شاىرا حسامك الطويل ابؼهلكا 

تصرخ في وجو جنود الروـ 

! بصيحة ابغرب، فتسقط العيوف في ابغلقوـ

بزوض، لا تبقى بؽم إلذ النجاة مسلكا 

تهوي، فلا غتَ الدماء والبكا 

ومنهكا ...بٍ تعود بابظا

والصبية الصغار يهتفوف في حلب 

" يا منقذ العرب" 

" يا منقذ العرب" 

ومنهكا ...بابظا...حتُ تعود

حلمت بغظة بكا 
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حتُ غفوت  

: لكنتٍ حتُ صحوت

وجدت ىذا السيد الرخو 

تصدر البهو 

يقص في ندمانو عن سيفو الصارـ 

! وسيفو في غمده يأكلو الصدأ

وعندما يسقط جفناه الثقيلاف، وينكفئ 

..! يبتسم ابػادـ

تسألتٍ جاريتي أف أكتًي للبيت حراّسا ...

بلا رادع ...فقد طغى اللصوص في مصر

ىذا سيفي القاطع : فقلت

! ضعيو خلف الباب، متًاسا

ما حاجتي للسيف مشهورا )

 (مادمت قد جاورت كافورا؟

عيد بأية حاؿ عدت يا عيد؟                   ... 

                   بدا مضى؟ أـ لأرضي فيك تهويد؟ 

عن عساكرىا  " نامت نواطتَ مصر                  " 

!                       وحاربت بدلا منها الأناشيد

يا نيل ىل بذري ابؼياه دما :                      ناديت

                     لكي تفيض، ويصحو الأىل إف نودوا؟ 

1968حزيراف (                 1)"عيد بأية حاؿ عدت يا عيد؟           "

                                                             
 .190-186أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة،ص- 1
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 :قبل البدء.أولا   

في، سانسكريتي لتجعلنا نقف كمحاربتُ منزوعي الأسلحة، يإف وقفة عابرة على نص صيتٍ ىتَوغل:"يقوؿ سعيد علوش   
مدىوشتُ أماـ كنوز ، لا نمتلك مفاتيحها، وكذلك الأمر أماـ نوتات موسيقية، وضعت بتُ يدي رساـ، أو إشارة أبكم إلذ 

ماذا نريد بتحليل ابػطاب الشعري؟ وما ىي النوتات ابؼوسيقية الرمزية في خطاب أمل : أماـ مثل ىذه ابؼقولة ، نتساءؿ ، 1"أعمى
دنقل والتي يهدؼ التحليل الأسلوبي إلذ استنطاقها؟  

إفّ الأسلوبية تتعامل مع لغة ابػطاب الشعري كونها إبداعا وأسلوبا متفردا، ذلك أف الأسلوب ذاتو مصب للقيم التعبتَية 
وابعمالية معا، ولا يستبعد أبدا اعتبار القضايا اللغوية في ابػطاب فكرا أسلوبيا مفعما بالدلالة ابتداء من الصوبٌ، والصرفي  

والتًكيبي لأنها عناصر ما اجتمعت على ذلك الوجو إلا لتؤدي قيما تعبتَية معينة، حتى البتٌ الإفرادية لا تشتط عن ذلك، لأننا نرى 
معتٌ فكريا بحتا وآخر شخصيا عاطفيا يعود أوبؽما إلذ ذكاء الإنساف، ويرجع الثالش إلذ حساسيتو، وهما يدارساف : فيها طبقا بغالتها

، في بؿاولة لاستنطاؽ كيفية ما يقاؿ، ولتحديد القيم ابغضورية والغيابية في ذلك التفجر 2"تأثتَىافي نفس الوقت بطرائق بـتلفة
. التعبتَي وابعمالر القابع في النص

من حيث الانتقاؿ من دراسة حيز :"فالفكر الأسلوبي فكر تأسس على الدراسات اللسانية، التي أحدثت نقلة معرفية
، نصوص تشكلت وفق أبعاد بـتلفة سياسية وفنية، وفكرية، (فضاء  النصوص)ابعملة البسيطة إلذ عالد التًاكيب اللغوية ابؼمتدة

، فربظت بؽا بذلك وجها، 3وبصالية، في حركة جابت عالد المجهوؿ بتخطيها حدود ابؼعقوؿ، وتعديها على قوانتُ اللغة الصارمة
يختلف عن ابؼألوؼ ويكسر كل التوقعات، الأمر الذي أدى إلذ تعدد الظواىر الأسلوبية في النص الأدبي، لتجعل منو نصا ذا 

 .أجنحة، يحلق بنعومة ليلامس خياؿ القارئ ابؼتعطش للمتعة القرائية 

إف القصيدة ليست إلا بنية مطولة، وقوؿ معتٌ كلي لا بؾموعة معاف ذات مكونات : "يقوؿ ىوكيت في تعريفو للقصيدةكما 

وإنما ,وبهذا لا يدكن أف تكوف دراسة قصيدة ما بؾرد تقدلص قائمة مفصلة عن جزئيها فحسب ,منفصلة عن بعضها البعض فحسب 

 (4)" وحتى تلك العلاقات ابػفية التي لا يدكن أف تظهر في التحليل اللغوي,ينبغي توضيح شبكة العلاقات بتُ ىذه الأجزاء 

بناء على مقولة ىوكيت، ىو الوقوؼ عند العلاقات الظاىرة الشكلية ،و الأخرى ابػفية ابؼعنوية، وفق ما . سعينا في ىذه ابؼقاربة

كشف بذليات - في ىذه ابؼقاربة–، سنحاوؿ (ابؼعتٌ)لنتمكن في آخر الأمر من ملامسة ذلك الزئبق ابؼتمنع . تسمح بو الدراسة

 :التصويري/ التًكيبي،  وثانيا على ابؼستوى الدلالر/ وبصاليات الانزياح كظاىرة أسلوبية  أولا على مستوى الشكلي

                                                             
 ، 1990، مركز الإنماء القومي ، بتَوت ، حزيراف (نص النقد /نص النقد  )صدوؽ نور الدين ، في النص و تفستَ النص ، الفكر العربي ابؼعاصر - 1

  . 22 ، ص 77 / 76عدد 
2

 .164،ص2000،منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،-مقاربة الكائن والممكن في القراءة الغربية-حبيب مونسي، القراءة والحداثة -
 77ابؼسدي الأسلوبية والأسلوب ص :ينظر-3

 .49اـ، الأسلوبية منهجا نقديا، ص زبؿمد ع(4)
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إلذ نسبة أعلى بفاّ ىي عليو في اللغة . يصل معدؿ تكرارىا في عمل أدبي معتُ، ولدى مؤلف معتُ" كلمات مفاتيح"ولكل نص 

وبؽا بالتالر ,بشكل يدؿ على أف بؽا رنينا خاصا عنده ,إنها كلمات تتًدد لدى كاتب معتُ  "(vallery).يعرفها فالتَي. العادية

. (1)"قوة إيجابية خلاقة أشد فعالية من الاستعماؿ العادي

ولتحقيق . 1967يرى سامح الرواشدة أفّ صوت أمل دنقل صريح في نقده للوضع السياسي العربي بعد ىزيدة حزيراف 
ذلك استحضر شخصية ابؼتنبي استدعها من التًاث لتكوف قناعا يستً نقده اللاذع ، واختار من بذربتو إطارا زمنيا بؿددا، وىو 

إقامتو في مصر، وىي بذربة تكاد تكوف واضحة بأبعادىا السلبية، في حياة ابؼتنبي؛ إذ اعتبر عصفورا في قفص من ذىب حتى بروؿ 
قفصو إلذ سجن مضيء، لد يجد أمامو وسيلة للخلاص منو إلا بابؽروب خفيةػ تاركا ما يدلكو ىناؾ، غتَ نادـ على شيء ولذلك 

، وىو وجو من ابؼفارقة، تلاعب دلالر، إحالات ذكية تعطي للشعر خصوصية 2جاء شعره ذا بعدين، ظاىره مدح وباطنو ذـ
وبالتالر فإف . وترد في شكل كل متشابك. بنية النص ىي بصلة العلاقات التي  تؤسس، بؾتمعة، النص ذاتو" ؛ لأفواتساقا وبسييزا

واستقراء العلاقات التي  (الذوات والطرائق حضورىا وتفاعلها مع بؿيطها )دراسة البنية تعتٍ، ضمنيا، الوقوؼ عند نظاـ ابغركات
وبإيجاز رصد حركة النّص، وإيقاعو . تتأسس داخل النص سواء بتُ الألفاظ أو الأشخاص أو بتُ الصور وطرائق تأسيسها

 .3"الداخلي

وعليو برولت حياة ابؼتنبي في مصر مرضا، طبقا يعطيو فرصة للقرار فالعيوف بررسو نهارا وابغمى تزوره لتحرسو ليلا، فخاب 
ظن ابؼتنبي بقائد معروؼ كاف الشاعر يعوؿ عليو في عملية النهوض ورفع راية ابغياة والانتصار والسلاـ، فابزذ دنقل بذلك بذربة 

/ بذربة ابؼتنبي)ابؼتنبي مؤثرا على بذربة عصره فاستحضره وانطقو وابزذه حجة على بذربة عصره نظرا لوجود الالتقاء بتُ التجربتتُ 
متعددة وقوية، فكما شعر ابؼتنبي بعدـ الرضى عن سلوؾ كافور سلطاف مصر، شعر أمل دنقل بذات الإحساس،  (وبذربة أمل دنقل

ولكنو إحساس بؿمل بطموح  يتجاوز حدود مصر، لينصب على الأمة العربية كلها، فالشاعراف أصابهما السأـ، قديدا وحديثا، من 
الإقامة ابعبرية والتًىل والبلادة وسوء ابغاؿ؛ ذلك أف برقيق النص لا يتم إلا من خلاؿ القراءة الواعية التي تتفاعل مع لغة النص 

 4.تفاعلا كليا وتتحرؾ معها، لا بريد عنها من البداية إلذ النهاية

لقد عمد الشاعر إلذ اختيارات لغوية رمزية في قصيدتو ليشحنها بدلالات يريد توصيلها إلذ :  الاختيار القصدي-1
: القارئ، ذلك أفّ ابػطاب نسق بيتٍ يصل بتُ ذوات متعددة في أزمنة بـتلفة، ومنها

 ىي الشخصية الرمز والقناع، امتدت من بداية النص حتى نهايتو، لتعبتَ عن الواقع، كونها شخصية مرت بتجارب :المتنبي
. تقارب إلذ حد ما بذربة دنقل في عصره، ولا سيما في مصر

                                                             

 .50اـ، الأسلوبية منهجا نقديا، ص عزبؿمد (1)

 .74دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل، ابؼركز القومي للنشر، الاردف، ص )فضاءات الشعرية: سامح الرواشدة-  2

: و ينظر.146علم لغة النص، ص , سعيد حسن بحتَي:  وينظر . 21ـ،ص1985ط،.اليوسفي، في بنية الشعر ابؼعاصر، سراس للنشر، تونس، د- 3
 27فاطمة الطباؿ بركة، النظرية الألسنية عند روماف جاكبسوف، ص

 .101ابؼسدي،  الأسلوبية والأسلوب ص - 4
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الخ، ما يبعث السأـ في ...شخصية رمز بدلامح سلبية، تفتقر للرجولة والفحولة وبؽا من سواد الوجو والبلادة والرخاوة:       كافور
 .وألصق بو ابعبن وابػوؼ وابػنوع في ردع اللصوص (ابعهاد وابغرب)أي ذات تقتًب منو، لقد عطّل كافور دور السيف 

ربطو بالشجاعة، فيو ابػلاص  (سيف الدولة- كافور) استحضاره كاف لإجراء موازنة بتُ الشخصيتتُ :سيف الدولة
 .1(ابعنود يدلأوف نقطة ابغدود)والانتصار والابتعاد من سطوة الواقع القاسي، ولكن العودة إليو مستحيلة 

إذ ابؽوة بتُ الواقع وابغلم واسعة كل : لقد استحضر الشاعر صورا ومفردات تقتًف بالشجاعة والبطولة والنجاح والمحن
الاتساع، فالشاعر يعيش واقعيا في حضرة كافور ولكنو لا يستطيع أف يستحوذ على فكرة الأمر الذي يدفعو إلذ رحلة ذىنية 

، ليثبت الشاعر ابغقيقة في النفس ابؼتلقي، فيؤثر فيو ليستنهض هممو من أجل التغيتَ، في خطاب 2سيحضر فيها سيف الدولة..
. تواصلي يربط ابؼاضي بابغاضر، وبذعل ابغاضر يستفيد من ابؼاضي ليصنع مستقبل الأماف والكرامة

كما استدعى خولة التاريخ لتَسم بها ملامح خولة العصرية ابؼناضلة، علّ التغيتَ يتحقق بهذا الاستدعاء ابعدلر بتُ 
،وبتُ ابؼرفوض وابؼرغوب (وخولة الفلسطينية–وخولة أخت سيف الدولة - خولة بنت الأزور)ابغضور والغياب لتيمة ابؼوضوع 

: لتتداخل القيم، ويصطدـ بعضها ببعض، ويبدأ العقل باحثا عن التًابط بينها

 

           

 

 

 

 

 

 

  

 :06المحاضرة 

 :سحر اللغة العليا في الخطاب الشعري: الانزياح-ثانيا

                                                             
 .90دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل، ابؼركز القومي للنشر، الاردف، ص )فضاءات الشعرية: سامح الرواشدة: ينظر-  1
 .74دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل، ابؼركز القومي للنشر، الاردف، ص )فضاءات الشعرية: سامح الرواشدة-  2

      مرفوض                            قهر

                                  

حضور                          نضال  

                                    

 خولة ابغلم
غياب                       -قناع   

  مرغوب                رغبة

 خولة التاريخ
                                   قوة

           غياب                           إصرار

     مرغوب                             حق

 

 خولة ابغاضر
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إبلاغا : حيلة مقصودة يلجأ إليها الكاتب للفت انتباه القارئ، ومن أجل برقيق الأثر الكلي للنص– الانزياح كما سبقت الإشارة    

وإمتاعا وتأثتَا، وىي ظاىرة تساىم بفاعلية في بسيّز لغة الشاعر، بعدّىا لغة ابػروج عن ابؼألوؼ، وابػرؽ ابؼستمر للقواعد؛ ذلك أف 

الانزياح يجسد قدرة ابؼبدع على استخداـ اللغة وتفجتَ طاقاتها، وتوسيع دائرة الدلالة فيها، وتوليد أساليب وصور وتراكيب جديدة 

تصطدـ مع ما تربى عليو الذوؽ اللغوي سعيا إلذ برقيق الشعرية بكل مدلولاتها وبذلياتها، وفي أبظى صورىا وأعمق مكنوناتها؛ فالذات 

بفكن بذلك الاستعماؿ الأدبي ابػاص والشاعري للغة، أي في ذلك ابؼنجز اللغوي .ابؼبدعة تعمد إلذ الانتقاؿ من ابؼمكن إلذ اللا

الأدبي، وقد عدّه شبيتزر مقياسا لتحديد ابػاصية الأسلوبية عموما، ومسارا لتقدير الكثافة اللغوية، وعمقها ودرجة بقاعتها، كما ابزذه 

، سواء على مستوى التًاكيب النحوية أـ على مستوى الصور الشعرية والتلاعب (1)سبيلا للوصوؿ إلذ ما بظاه بالعبقرية ابػلاقة للأديب

. الدلالر الرمزي بالكلمة

ينطلق المحلل الأسلوبي في البحث من النص الذي ىو صرح مكتمل البناء ولا يهدؼ إلذ تعميم ما يتوصل إليو من نتائج، فهو يسخر 
جهوده كلها لتتبع بظة الفردية في الأثر، فالنص يجعلنا بقرب السمة الفردية كما يعمل البرنامج في العقل الأدبي، وىذه السمة الفردية 

ولكنو ليس 2" أف الشعر انزياح عن ابؼعيار ىو قانوف اللغة" ىي التي تسمى أسلوبا؛ ويرى جاف كوىن الذي شغل بنظرية الانزياح

ابػطاب الشعري فعالية انزياحا فوضويا وإنما ىو بؿكوـ بقانوف يجعلو بـتلفا، بل إف الانزياح ىو شرط الشعرية ابغقّة في النص؛ ذلك أف 
 .يبدأ الشاعر في قصيدة مذكرات ابؼتنبي من حاؿ ابؼتنبي في مصر، بتُ إدماف وكره: -، تتناغم فيها الأنساؽانزياحيػػػػػػػػػػة

 لينتقل إلذ نسق آخر، البكاء على العروبة في حضر كافور -
 لينتقل إلذ نسق آخر، البكاء على العروبة في حضر كافور -
 البحث عن ابغلم أماـ الواقع: لتنقل نسق ثالث -
 خولو العروبة: النسق الرابع -
 (ابغلم و الواقع)عودة إلذ النسق الثالث والثالش : النسق ابػامس -
 (في مصرالواقع ): النسق الأختَ -

: ونمثل لتداخل الأنساؽ بالشكل التالر

 

 

                                                             

 .179ص، 1نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل ابػطاب، ج: ينظر(1)

 بناء اللغة العليا، تربصة بؿمد درويش، ص-جاف كوىتُ، اللغة الشعرية- 2
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فالنص الشعري أعلاه نسق بيتٍ، يصل بتُ ذوات متعددة في أزمنة بـتلفة، تعيش الكراىية والسأـ والقهر والفجيعة وامتهاف الإنساف؛ 
تشعر الذات بسأـ رىيب من حاؿ مصر التي بريا الركود، ولا حركة إلا الامتثاؿ دوف تفكتَ أماـ كافور، ما جسد نسق اللعنة والنوـ 

: جراء ىذه اللعنة

 

 

 

 

 

 

     فالنص يجعلنا بقرب السمة الفردية ابؼتميزة كما يعمل البرنامج في الذىن، وىذه السمة الفردية ابؼتميزة في قصيدة دنقل من تناغم 
نسقي منسجم، ىي التي تسمى أسلوبا فرديا،كوف النص لا يتحقق إلا من خلاؿ حركة قرائية واعية تتفاعل مع لغة النص تفاعلا كليا 

. ومنتظما

 :07المحاضرة

 الذات

 سألت لعنت أنشد عرفت صرت ببغاء أدمنت أكره

 البحث القهر الكذب النفاؽ اللاتفكتَ لا بركم

لنسق الرئيسيا النكسػػػػػػػػػػػػػة  

 اللاحب

 الذات

 حاؿ مصر أدى إلذ سئمت

قهر/لعنة   

المتنبي/ دنقل  

 نسق فرعي  
              

   شق فرعي 
              
              

       شق 
فرعي         

             

 نسق فرعي

 يعبر عنها         
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: الانزياح التركيبي وجماليته في القصيدة. ثالثا

من ابؼلامح الأسلوبية ابؼهمة التي تصب في باب الشعرية  الانزياح التًكيبي ؛الذي تقبع ظواىره بتُ الشعرية والأسلوبية ؛لأف الانزياح 

وحده القادر على خرؽ قوانتُ اللغة ومعايتَىا بعناية فائقة، لأنو يدس البناء النحوي للتًكيب أو ابعمل أو - في ىذه ابغالة–التًكيبي 

؛لتكوف .(1)السلسلة ابعملية، باعتباره أحد مستويات ىذه اللغة؛ فيعمد الشاعر من خلالو إلذ بـالفة القواعد والعدوؿ عن الأصل فيها 

ويتكوف ىذا النظاـ من بؾموعة من ابؼدارات التي تتجادؿ، لتضع . القصيدة بذلك بنية شمولية يتوزعها نظاـ تاـ يستغرقها بكاملها

. (2)"ورؤية بستد لتفرش أرضية النظاـ من أصغر جزئياتو إلذ أكبر مداراتو",والقصيدة نص ,بذلك النظاـ في ىذه البنية 

وخلق ,ووحده ابؼوضوع القادر على التأثتَ في تشكيل بنية النص على بكو معتُ ؛إذ يستدعي استخداـ كلمات ذات طابع خاص 

أي أف ,وغتَ ذلك بفا يحدد معمارية القصيدة ,وخلق الصور والرموز ,وتشكيل ابؼوسيقى . بؾازات وبؿاورات بتُ الألفاظ والعبارات

يحتمها موضوع ابػطاب والشحنة الشعورية التي ، الشاعر يختار أنساقا تركيبية وتصويرية معينة من بتُ احتمالات بكوية لغوية عديدة

وبذعلها تتميز بذاتها وبأساليبها ؛فالشعر انزياح عن قوانتُ اللغة ومعايتَىا إلا أنو ليس موضوعيا، بل بذده . بذتاح النفس الشاعرة

وىذا ما  يعمق فكرة الأساليب أكثر، لذلك يقوؿ شبيتزر ,بؿكوما بقانوف يجعلو بـتلفا عن غتَ ابؼعقوؿ من أنماط التعبتَ ابؼألوؼ 

 ؛ فطبيعة اللغة الأدبية تفرض تفاعلا بنيويا خاصا ووظيفيا، تتًاوح بدوجبو عن ابؼعالش (3)"الأسلوب انزياح فردي بالقياس إلذ القاعدة"

. (4)"لغة الشعر ىي لغة الانزياح"الأمر الذي يدفعنا إلذ القوؿ بأف . تعبتَي في النص/بحسب طبيعة التشكيل اللغوي,الوضعية 

باعتباره أحد مستويات ىذه اللغة؛ فيعمد الشاعر من خلالو إلذ بـالفة . والانزياح التًكيبي يدس البناء النحوي للتًكيب أو ابعملة

. القواعد والعدوؿ عن الأصل فيها 

أو تأخر وحقها ,وحقها التأختَ ,أو تقدـ ، فقد برذؼ, ويتم على مستوى ىذا النوع من الانزياح التلاعب بالعناصر اللغوية في ابعملة 

: وعموما ابعملة بسثل كالآبٌ,أو يلفت بها من عنصر إلذ عنصر ,أو تكرر عدة مرات ,التقدلص 

                                                             

 .86ص,اللغة والإبداع ,بؿمد شكري عياد : ينظر( 1)

 .166عدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي البنيوي، ص (2)

 .189ص ,1ج,ابؼرجع نفسو ,نور الدين السد (3)

 .195عدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي البنيوي، ص   (4)
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ج 

    ابؼوضوع                المحموؿ               عناصر أبغاؽ أو متممات 

     ابؼخبر عنو                            ابؼخبر بو 

 

     المحاكم عليو                           المحكوـ بو 

     ابؼوصوؼ                               الصفة 

   ابؼسند إليو                                ابؼسند 

 

 صفة,ظرؼ , مبتدأ        فاعل                   خبر    فعل                         مفعوؿ بو 

وقد اختًؽ النظاـ اللغوي بشكل يحوي من الشعرية وابعمالية ما يكفي ليكوف عبقا للقارئ يستهويو ويستنطق المحلل فيو، ومن أشكاؿ 

: الانزياح التًكيبي

اسم جامد يدؿ على متكلم »: الضمتَ بقولو" عباس حسن" من أىم آليات وأدوات الالتفات الضمتَ؛ ويعرّؼ :الالتفات. -1
أنا عرفت واجبي، بكن عرفنا واجبنا وأديناه كاملا، : أنا والتاء والياء وبكن ونا، بكو: أو بـاطب أو غائب، فابؼتكلم مثل

. 1«ىي، ىو، هما، ىم، ىن، وابؽاء: والكاؼ وفروعها، والغائب مثل. أنتما، أنتم، أنتن...أنتَ، أنتِ، : وابؼخاطب مثل

كلها يدكن وصفها بأنها نكرة في ذاتها، أي برتاج إلذ »:بقولو بأنّها (Klaus Heusinger)"كلاوس ىويزينجر"وعرّفها 
غتَىا ولا بد من وجودىا في تركيب ووصف ىذا الضمتَ بأنوّ نكرة، أي مفتقر إلذ غتَه، أو إلذ ما يوضحو ويزيل نكرتو التي تعتٍ 

                                                             
 .217، ص 9، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط 1النحو الوافي، ج : عباس حسن-  1
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، لقد شبو الضمتَ بابغرؼ ىنا من 1«إبهامو، وىذا الافتقار في الضمتَ يشبو الافتقار في ابغرؼ، من حيث احتياج كل منهما إلذ غتَه
 .ناحية افتقاره إلذ معتٌ في ذاتو

إنوّ أداة لغوية مبهمة ومفرغة من الدلالة، يفرغّ فيها الكاتب شحنات نفسية واجتماعية وثقافية ويحملها من ذاتو لتدّؿ عليها 
تكلم وابؼخاطَب)داخل ابػطاب أو خارجو، كما تسهم أيضا في خلق صراع بتُ أطراؼ العملية التواصلية 

ُ
، واستعماؿ الضمائر في (ابؼ

النص السردي يقتضي وجود ثنائية الأنا والآخر، فعندما يكوف الأنا ىو السارد وبصيع من يقو خارجو ينتمي إلذ خانة الآخر، وحتُ 
 .(2)يتنحَّى الأنا إلذ السارد الضمتٍ ونستعمل الأنت الذي يخاطب الآخر بضمتَ الأنت سواء كاف السارد داخل النص أـ خارجو

وبردّد النصوص التي يتحوّؿ فيها ابؼخاطَب إلذ متكلم، وابؼتكّلم إلذ بـاطَب بأنّها نصوص حوارية ثنائية، أمّا النصوص التي 
أو نصوص خاصة بابؼرسل، والنصوص التي  (ذاتية)تشتَ إليو الشخص ابؼتكلم يطلق عليها نصوصا حوارية فردية متجهة إلذ الداخل 

: ورد الالتفات في قصيدة دنقل على عدة صور منها(3 ).(علنية)نصوصا عامة  (الغائب)بقد فيها غلبة الشخص الثالث 

تلك البدويةّ الشموس " خولة.." 

" أريحا" لقيتها بالقرب من 

سويعة، بٍ افتًقنا دوف أف نبوحا 

لكنها، كل مساء في خواطري بذوس 

يفتً بالشوؽ وبالعتاب ثغرىا العبوس 

 أشم وجهها الصبوحا 

! أضم صدرىا ابعموحا

: تظافرت الضمائر لتشكل نسيجا عنكبوتيا من الالتفاتات الضمتَية، بؿققة دورة بزاطب شعرية فوؽ العادة

 

 

 

 

 
                                                             

1
، دار 3، ع 9، ، مج ( مرات في السنة4دراسات علمية بؿكمة تصدر )البنية الدلالية والإحالية للضمائر علوـ اللغة، :  أشرؼ عبد البديع عبد الكرلص -

 .15ـ، ص 2000غريب، القاىرة،

 .64- 63 ـ، ص 2003، 1، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط -الأنا والآخر عبد اللغة السردية- سرد الآخر: صلاح صالح: ينظر (2)

 .96- 95مدخل إلذ علم النص، ص : أوزتسيلاؼ واروونياؾ: ينظر- (3)

التفات 

 خولة

 لقيتها

 افتًقنا 

 دوف أف نبوحا

 أضم -أشم

 تلك

 تقاتل

  خواطري بذوس
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: وفي قولو

  لأنتٍ منذ أتيت ىذه ابؼدينة
  أبصر تلك الشفة ابؼثقوبة
  خولة تلك البدوية الشموس
  وجدت ىذا السيد الرخو
  ىذا سيف القاطع : فقلت

ابؼدينة، : التي تعود على التوالر (..ىذا- ىذا- تلك- تلك- ىذه)إذف لقد برقق ىذا النوع من الإحالة باستعماؿ أبظاء الإشارة 
، وأبظاء الإشارة من الأبظاء التي أطلق عليها النحاة بابؼبهمات لوقوعها على كل شيء، (الشفة، البدوية، السيد، الرخو، السيف القاطع

وعدـ دلالتها على شيء معتُ  مستقل إلا بأمر خارج لفظها؛ وىي في ىذا النص تتضمن أمرين، الأوؿ الإشارة إلذ ذلك الاسم الذي 
ابؼدينة، التي ترمز )القريب والبعيد من جهة، والأمر الثالش ابؼراد منها ابؼدلوؿ أو ابؼشاركة كمعتٌ مراد / يعبر على ابؼفرد وابؼذكر وابؼؤنث 

الاختلاؼ، والشفة ابؼثقوبة إلذ سوء نطق ابغكم في قوؿ ابغق، والسيد الرخو إلذ ابؽواف والضعف، السيف القاطع إلذ / التحضر/للوطن
. القوة النائمة

ىو، ىي، أنت، : فكاف الضمتَ لتجسيد فكرة تسيطر على كل منقذ عربي، فماداـ ضمتَ أنا موجود بالضرورة وجود ضمتَ مقابل ربدا
. وذلك برقيقا بؼا يسمى في الأدب ابؼعاصر فكرة صراع الأنا والآخر" ىم

، وقد (في الفعل)جاء ابؼتنبي في القصيدة اللساف الناطق عن ابؼتنبي في ىذه ابؼذكرات وقد ورد بؿذوفا مقدرا في البنية العميقة للجملة 
كاف الضمتَ الدور الفعاؿ في إحداث التًابط بتُ مقاطع القصيدة، بعودتها وبتكرار الضمتَ العائد لنفس الشخصية في كل مرة، فكاف 
لو ابغضور القوي في إحداث التًابط والتناغم الشعري؛ إذ يصف دنقل الواقع ابؼرير، ويقرّ حقائقو ليكشفها للمواطن الواقع بتُ مطرقة 

، وأخرى مستبدة تسلبو حقّ حرية التعبتَ "السيد الرخو:"الوضع الداخلي، من حكومات متخاذلة تهضم حقوقو، والواضح في قولو
، وبتُ سنداف ابؼؤامرة ابػارجية المحاكاة ضدّه، والتي فرضت النكسة عليو، في جدؿ ابغضور "يستنشدلش أنشده:"وابغرية، في قولو

:والغياب

 مخادع حاضر/ منكر واقع نحن ي، أنا،(: المتنبي) الأنا

 خوله- هي/تلك

 العروبة

 المسلوبة

 الثائرة

 المذكرات الخبر/السؤال

    الجبن القيد،/ الرخو/الأبله هو/أنت: الدولة سيف.كافور)الآخر

 

 

 

 

لة
ــا

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ح
 

ع
را

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ص

 



116 

 

: ويقوؿ الشاعر

ساءلتٍ كافور عن حزلش 

فقلت إنها تعيش الآف في بيزنطة 

كالقطة ...شريدة

..." كافوراه..كافوراه" تصيح 

 فصاح في غلامو أف يشتًي جارية رومية

أخذ دوره في ابػطاب وسيطرتو على ىذه ابؼقطع الشعري وبالتحديد في ىذه القصة الاستثنائية  (أنا)فضمتَ ابؼتكلم ىنا 
اثناف من المجلس في ظروؼ سياسية استثنائية بكو المجهوؿ، فهنا الصراع بتُ الأنا الشاعرة وبتُ الآخر مصدر  (ىو-أنا)فيمثل ىنا 

: الألد

 

 

 

 

 

 :08المحاضرة

تتوجو بكو توليد الإيحاء وتوسيع الدائرة الدلالية يخلق ىالات من , ظاىرة أسلوبية لغوية :الحذف والتأويل الأسلوبي -2

. وما يحملونو من بذارب متباينة ومرجعيات بـتلفة,وتتعدد زواياه باختلاؼ القارئتُ . إمكانات تفجر العطاء التعبتَي

    وتتضافر فاعلية ابغذؼ كظاىرة لغوية أسلوبية مع فاعلية الظواىر اللغوية والأسلوبية الأخرى ابؼشكلة للبنية الكلية لنص 

إلذ منح النص ىامشا من التعرية والكشف ابؼفضوح لكي يكوف للقارئ دور في عملية الفهم - ابغذؼ–كما سعى . القصيدة

. والإفهاـ من خلالو

 ىي-تعيش إنيا

 ىو-صاح

 ىو-غلامو

 ىو-  يشتري

أنا -ىو:ساءلني

 

 التفات ضمتَي  

ىي-ىو- أنا  
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. (1)إذ يديل الناطقوف بها إلذ حذؼ العناصر ابؼكررة في أساليب كلامهم,وابغذؼ ظاىرة لغوية تشتًؾ فيها اللغات الإنسانية بصعاء 

شبيو ,لطيف ابؼأخذ عجيب الأمر ,ابغذؼ باب دقيق ابؼسلك : "يقوؿ عبد القاىر ابعرجالش. ويكوف ذلك أبلغ وأروع وأكثر إثارة

وأبً ,والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، وبذدؾ أنطق ما تكوف إذا لد تنطق . فإنك ترى بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر,بالسحر 

 . (2)"ما تكوف بيانا إذا لد تبن

ابغذؼ لا يحسن في كل حاؿ، إذ ينبغي ألا يتبعو خلل في ابؼعتٌ، أو فساد في التًكيب، لذا لا بد أف يتأكد ابؼصدر من 
. وضوح المحذوؼ في ذىن ابؼتلقي وإمكاف بزيلو وتقديره

وأهمية ابغذؼ ىنا تنبع من أنو يثتَ انتباه القارئ، ويبعث على التفكتَ في ابؼواقع الوارد فيها، فابغذؼ عملية إشراؾ 
. للمتلقي في الرسالة ابؼوجهة إليو، كونو خروجا عن النمط الشائع في التعبتَ، لغايات قيمية وتأثتَية

 :ورد في مواقع عديدة منها: حذف المسند.أ

وأبصر وجهو ابؼسود وأبصر الرجولة : والتقدير.  حذؼ الفعل أبصر بقرنية مقالية سابقةووجهة ابؼسود والرجولة ابؼسلوبة 
. ابؼسلوبة

: حذف المسند إليه.ب

وقد حذؼ في كل  (مثل الفاعل)ومثالو كذلك تقدير ابؼبتدأ أو ابؼسند إليو، الذي أصل فيو أف يكوف حاضرا في التًكيب 
:  لبلاغة ابػطاب الشعري، ومثالو قولو "  أنا " أفعاؿ ابعملة الفعلية في بؿل ابػبر  وقدر في بيتو العميقة بقرينة مقامية سياقية 

! بصيحة ابغرب، فتسقط العيوف في ابغلقوـ

بزوض، لا تبقى بؽم إلذ النجاة مسلكا 

تهوي، فلا غتَ الدماء والبكا 

؛ لغاية في نفس "تهوى السيوؼ"و" بزوض ابغرب"بقرينة مقالية سابقة،  فقد حذؼ ابؼسند إليو في السطرين الأختَين، والتقدير
، فما يفعل غتَ ابعبن (ما يفعل وما يقوؿ)الشاعر التي يريد تبليغها للمتلقي، وىي السخرية من الأفعاؿ الشخصية والربظية لكافور

. وما يقوؿ غتَ الأكاذيب، وكأنو يشكك بأف الذي بات يخاض أمر غتَ ابغرب، والتي تهوى أمور أخرى غتَ السيوؼ

 متى نعود؟: ومثالو، ما جاء في قوؿ ابعارية: حذؼ شبو بصلة:  ونشتَ في آخر الأمر إلذ حذفتُ مكملتُ للنوعتُ الأولتُ، الأوؿ

                                                             

 .284الطاىر سليماف بضودة، طاىرة ابغذؼ في الدرس اللغوي، ص (1)

 .148صابعرجالش، الدلائل،(2)
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فقد حذفت الكلمة التي تشتَ إلذ مكاف العودة وذلك بوجود قرينة مقالية قبلية، في قوؿ ابؼتنبي، جاريتي من حلب، فالتقدير بذلك 
. متى نعود إلذ حلب؟

وبرذؼ ابعملة كلها إذا وجدنا في ابؼوقف اللغوي إبانة عن ذلك ، وإذا كاف للمتلقي وعيا تاما : حذؼ ابعملة: والثالش
بتقدير ابعملة المحذوفة، حيث يجب أف يكوف لو من الشروط ما يكفي ليتمكن من فك شفرة النص والربط بتُ عناصره ابؼذكورة 

..". أبصر أىل مصر: " والمحذوفة ، الأمر للذي يحقق تناغم أجزائو وشعريتها، ومثاؿ حذؼ ابعملة

.. أبصر أىل مصر يقفوف متًبصتُ: والتقدير

بانتظار من ستًفع إليو ابؼظالد والرقاع والقرينة مقامية فابؼتنبي في ردىات القصر أبصر أىل مصر يقفوف وىو حذؼ بـبر 
. عنو بنقاط ابغذؼ الواردة في آخر القوؿ

: وأما حذؼ أكثر من بصلة فيكوف لتجنب الإطالة، أو لتحقيق الإثارة واستعمل ىنا مثاؿ واحد للغرضتُ في قولو

حلمت بغظة بكا 

حتُ غفوت 

لكتٍ حتُ صحوت 

بقرينة حالية سياقية يفسره ما جاء في - فالشاعر حذؼ تفاصيل ابغلم، لأننا وجدنا أنفسنا أماـ خابسة وىي الاستيقاظ
: قوؿ السابق

حلمت بغظة بكا 

سيف الدولة : وجندؾ الشجعاف يهتفوف

وأنت شمس بزتفي في ىالة الغبار عند ابعولة 

بفتطيا  جوادؾ الأشهب 

يا منقذ العرب ... 

وىكذا يعود اللاحق على السابق والسابق على اللاحق بفا يكشف أف ابغذؼ في ىذا النمط لا تقتصر مهمتو على برقيق 
.  التًابط بتُ عناصر ابعملة الواحدة بل يحقق التًابط بتُ النص كلو

وأختَا نشتَ في ىذه الدراسة، إلذ حذؼ بـبر عنو بدنتهى الدقة؛ باعتبار أننا وجدنا دواؿ التًقيم بعدد الدواؿ اللغوية 
وبذلك تتداخل الدواؿ في  (وىي النقاط ابؼتوالية)المحذوفة، وذلك من قبيل الاحتًاز من العبث لوجود قرينة دالة عليو، وعلى وجوده 

بناء النص من خلاؿ ما ىو غتَ مكتوب تفاعلا مع ابؼكتوب، وكاف ىذا النوع من ابغذؼ حاضرا بقوة في النص الشعري، قيد 
: الدراسة، أبرز ما جاء في قولو
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 أضم صدرىا ابعموحا 

 ... ... ... ... ... ...

سألت عنها القادمتُ من القوافل  

أين /  أين أنت:" فالقارئ يربط ابؼقاطع ببعض فيدرؾ أف ابؼقطع المحذوؼ ترداد ىوس لسؤاؿ يسيطر على الذات، تقديره
دالة ترقيمية ىي /؛ إذ أف كل نقطة" ىلا رأى أحد سبب حزف قلب"، أو "لقد ضعت متٍ أمس  أين أنت"،أو "أنت أين أنت
.  في ابؼثاؿ الأوؿ" سألت" والقرينة مقالية لغوية بعدية بفثلة في الفعل . حرؼ بؿذوؼ

... ... ... ... ... ... ... كما بقد سطرا آخر يزيد كلمة عن الأوؿ، 

:" أقص قصة ندـ على سيد رخو قلت:"والتقدير

   والقرينة سياقية مرتبطة باستتَاتيجية تواصل النص، وقد تكرر ىذا بتكرر ثلاث نقاط زائدة ولعلها تكرار أداة الاستفهاـ إبغاحا 
على السؤاؿ من جهة، وإبغاحا على الضياع من جهة ثانية، وىذا للفت انتباه القارئ، فعلى القارئ مهمة تكملة ابعملة بناء على 

ما ورد في ابعملة السابقة وابعملة اللاحقة، لأف حذؼ القوؿ يكوف جائزا لوجود كلاـ قبلو أو بعده يدؿ عليو؛ فأماـ ىذا النوع 
من ابغذؼ تصبح عملية القراءة إعادة بناء للنص  طبقا لتصور القارئ الذي يعمل على اللعب مع ىذا النوع من الفراغات النصية  

وبهذا يأخذ النص أبعاد جديدة، لد تكن مقروءة من قبل، وفي - لعبة ابػفاء والتجلي-رغبة منو في أف يكوف شريكا في ىذه اللعبة،
ىذا ابغاؿ يصبح النص الأدبي في حالة سكوف يبعث بالقراءة من جديد وبأشكاؿ جديدة، ويصبح بذلك القارئ مؤلف كما كاف 

. ابؼؤلف قارئا، فالنص إبداع مستمر وخلق بصاعي لا فرؽ بتُ تأليفو وقراءتو

استطاعت أف تبرز بساسك النص وتلابضو والتي ظهرت من خلاؿ ابغذؼ الذي : سألت: كما أفّ البنية المحورية ابغوارية
ما دؿ على أف ىناؾ كلاـ ظلّ غائبا ومسكونا، .." ساءلتٍ"و.." سألتتٍ" "..سألت: "بسثلو النقاط، التي  وضعها الشاعر قبل وبعد

يدكن للقارئ أف  يتوقعو، وىنا يظهر عنصر التوقع الذي يبرز الفاعلية الأساسية التي يشكلها التفاعل ابػلاؽ بتُ القارئ والنص، 
إذ ىناؾ من التعبتَات ما ترؾ لتقدير الشاعر ولتوقعو في فضاء  النص الذي جاء بؿملا بالدلالات وابؼعالش فالنص الشعري أماـ 
ىذا ما ىو إلا إبداع من الشاعر، واستًجاع من القارئ؛ ذلك أفّ لغة القصيدة بسيطة وواضحة، لكنو الوضوح الذي لا يطيح 
بالنص ولا يلغتٍ بريقو الشعري، لأنو الوضوح الذي يتعارض مع التعقيد واللبس ويجعل الكشف عن مواطن النص أمرا معقدا؛ 

. فاللغة آسرة في وضوحها كما ىي آسرة في غموضها

 :التقديم والتأخير -3

وبسنحو .          من الظواىر الأسلوبية المحققة للانزياح التًكيبي تساىم بشكل فعاؿ في بسييز لغة أسلوب النص الأدبي  التي وجدت فيو

. تتنوع بتنوع البيانات والقرائن,دلالات عدة 

لا يزاؿ يفتً لك عن بديعو ,بعيد الغاية ,واسع التصرؼ ,جم المحاسن ,ىو باب كثتَ الفوائد : "عبد القاىر ابعرجالش"يقوؿ عنو 

بٍ تنظر فتجد بسب أف راقك ولطف عندؾ ,ويلطف لديك موقعو ,ويفضي بك إلذ لطيفو ؛ولا تزاؿ ترى شعرا يروقك مسمعو ,
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إحدى ,ظاىرة من سنن العرب في كلامها - بذلك. ؛ فالتقدلص والتأختَ(1)"أف قدـ فيو شيء وحوؿ اللفظ عن مكاف إلذ مكاف,

بتشكيل أنساؽ أسلوبية وأنماط تركيبية، بـالفة . سبل البلاغة والفصاحة ؛إذ كثتَا ما يتباىى العربي من بسكنو من ناصية اللغة

ولا يرد ,تقدلص عنصر من عناصر ابعملة أو تأختَه ,وعليو . وقادرة في الآف ذاتو على إبطاؿ شحنة تعبتَية معينة,للقواعد ابؼعيارية 

ىذا اعتباطا على الإطلاؽ في الكلاـ أو النص، بل ىو عملية قصدية ؛إذ لا يصعب على ابؼتلقي بأي حاؿ من الأحواؿ أف يجد 

. بؽذه الظاىرة سياقا قويا أو فنيا أو بصاليا أو نفسيا يفسرىا أو يحلل شفرتها

  :التكرار في القصيدة -4

ومنو ,وكر الرجوع على الشيء ,رددتو عليو : وكررت عليو ابغديث. أعاده مرة بعد مرة: كرّ الشيء وكرره: "    نقوؿ في اللغة

 (2 ).."البعث وبذديد ابػلق بعد الفناء : التكرار والكرة

من أجل طبع القصيدة بضرب من الإيقاع بلغة ذات ,  والتكرار من أبرز التقنيات الأسلوبية  التي يلجأ إليها الشعراء ابؼعاصروف 

: ويتحقق التكرار على عدة مستويات. وبرقيق الاتساؽ الذي يجعل من القصيدة كلا موحدا وبؿكما. كثافة وانسجاـ عاليتُ

 (الخ...القطعة أو العبارة,القصة , ابعملة,التًكيب ,الكلمة ,ابغرؼ )

التكرار في القصيدة ليس خاصا بدستوى معتُ، كما أنو ليس لو موضع معتُ فنجده في بداية ابعملة كما بقده في 
نهايتها، ووسطها وبقده في أوؿ ابؼقطع الشعري كما بقده في نهايتو، وكل تكرار ساىم في إحداث التناغم الػأسلوبي، 

 :الذي يربط عناصر النص في بسيّز بفتع ومثتَ، أما تكرار اللفظة بعينها فيبرز في
، (تقاتل)،و(الشجاع)و (1)، ابغساـ(1)، القاطع  (03)الصارـ : بلفظها، ومرادفاتها (08)تكررت:  كلمة سيف .1

؛ فكاف السيف ابغاد رمزا للقوة، فبات زينة، يتغتٌ بها الشاعر البليد، وذلك للتأكيد معتٌ ابعبن والتخاذؿ، (ابغرب)
وترسيخا بؼعتٌ يريد الشاعر إيصالو وىو جبن ابغكاـ العرب وحدوث النكسة، بعد آماؿ الفوز العظيمة التي شاعت 

 .في الشوارع ابؼصرية والعربية عامة، فكانت ابػسارة الواقعية مقابلة للانتصار ابؼتوقع
 "مرتتُ" العرب : تكررت بلفظها مرتتُ، وبلفظة : ولفظة العروبة .2
مرتتُ، من قبيل شبو التًادؼ، "ويسقط جفناه" غفوت" تكرر بلفظها ثلاث مرابسرة، وبدعناىا مرة " نمت: ولفظة  .3

 ".مرتتُ" حلمت "و
 .مرة واحدة، وىي مكاف سكن: السجن" القصر فقد تكرر اللفظة مرتتُ، وبدعناه  .4
الوجو ابؼسود، الشفة )أمتَىا الأبلو، رجولة ابؼسلوبة :  بطس مرات بلفظها، وبدعناىا5أما لفظة كافور فوردت  .5

 . الخ..آسر" كافور" ابؼثقوبة، 
                                                             

 .177عبد القاىر ابعرجالش، دلائل الإعجاز، ابؼكتبة العصرية، بتَوت، ص (1)

 (مادة ؾ،ر،ر) 137-135، ص5ابن منظور، لساف العرب، ج(2)
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 :بذسيد فكرة غياب قوة سيف الدولة أماـ ضعف كافور (2)وفي ابؼقابل تكرر لفظ سيف الدولة يا منقذ العب  .6
 حتُ تعود بابظا منهكما/ منهمكا...بٍ تعود بابظا

الخ ذلك من صفات ...، الباحث عن خولة (3)ببغاء، الطتَ ابؼأسور ، مثقل ابػطى ، سئمت :  ابؼتنبي بدعناه .7
: تبعث السأـ في نفسو، نفسو الباحثة عن ابغب والانتصار والعزة وابػلاص، ليتلاقى الثلاثي في دارة مغلقة

 كافور/الآسر

 المتنبي/السائم

 وذاك هذا بين حياته)

 الشاعرة الذات/ الببغاء



 
 

: وعلى العموـ ارتبطت الكلمات ابؼكررة في شبكة عنكبوتية، ارتبطت عناصرىا أشد الارتباط

 

 

 

 

 

 

 

لقد كاف تكرار ىذه الكلمات عبر متن القصيدة، فقد حضرت من بداية القصة إلذ نهايتها، وىذا ما يدؿ على بساسكها، 
وذلك باعتبار أف ىناؾ ترابط بتُ الألفاظ ابؼتكررة، وبتُ ابؼعتٌ الذي يراد التعبتَ عنو في القصيدة، فكل ما تكررت اللفظة بذدد 
معناىا عبر النص ليتحقق انضماـ ابعمل التي يرد فيها إلذ ابعمل الأخرى التي كانت بينها، ومن بشة يتحقق توحد النص وترابطو 

الوسيط  الذي يبرؽ  بتُ الفينة والأخرى ليتحقق نقل ابؼعتٌ، " ىي ابغبل السري" وتناغمو الأسلوبي الفريد من نوعو، فكلمة كافور 
. الذي يرغب في توصيلو للقارئ من خلاؿ اسم كافور ، ومواقفو في النص وصفاتو كإسقاط بؼا يحدث الآف عن بوساطة قناع ابؼتنبي

 :09المحاضرة 

: أسلوبية التوازي في القصيدة -5

، أي أف التوازي عبارة عن (1)"عنصر قد يحتل ابؼنزلة الأولذ بالنّسبة للفن اللفظي" أف التوازي " يرى روماف جاكبسوف
تأليف ثاف يقوـ على أساس التماثل الذي لا يعتٍ التطابق، كونو عبارة عن بساثل قائم بتُ طرفتُ من نفس السلسلة اللغوية، 

. والطرفاف عبارة عن بصلتتُ بؽما نفس البنية، بحيث تكوف بينهما علاقة متينة تقوـ إما على أساس ابؼشابهة أو على أساس التّضاد

مركب ثنائي التكوين أحد طرفية لا يعرؼ إلا من خلاؿ الآخر، وىذا الآخر بدوره يرتبط مع الأوؿ بعلاقة أقرب إلذ : " كما أنوّ 
التشابو، ومن بٍ فإف ىذا الطرؼ الآخر يحظى من ابؼلامح العامة بدا يديّز الإدراؾ من الطرؼ الأوؿ، ولأنها في نهاية  الأمر طرفا 

، (2)"معادلة وليسا متطابقتُ بساما، فإنناّ نعود نكافئ بينهما على بكو ما، بل بكاكم أوّبؽما بدنطق وخصائص سلوؾ ثانيهما 
: ويتحقق على مستويات

 (التوازي التركيبي): المستوى التركيبي . أ

: نلمس في بعض ابؼواضع من القصيدة بصلة من صور التوازي التًكيبي من أمثلة، قولو في ابؼقطع الأوؿ

                                                             
 .103، ص 1981بؿمد الولر ومبارؾ حنوف، سلسلة ابؼعرفة الأدبية، دار تويفاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، - روماف جاكسوف، قضايا الشعرية،ت- 1
 129بؿمد فتوح أبضد، ص - يوري لوبساف، برليل النص الشعري، بنية القصيدة، ت- 2

 الآخر

 السيف

 الدولة سيف

 العروبة

 المتنبي

 النوم

 كافور



 
 

وىو تواز تركيبي ضدي تاـ، أما في ابؼقطع الثالث من القصيدة فنجد توازيتُ  (عرفت فيها الدّاءا/ أدمنتها استشفاءا)
قد سئمت مثلك / سئمت من مصر ومن رخاوة الركود ): تركيبيتُ متواليتُ، جاء الأوؿ منهما متًادفا ناقصا يدثلو قوؿ الشاعر

. (القياـ والقعود

ومن أوضح صور ىذا النوع من التّوازي التًكيبي ما بسثلو  الثنائية ابؼتًادفة التامة الواردة في ابؼقطع الرابع من القصيدة 
 (أضمّ صدرىا ابعموحا/ أشم وجهها الصّبوحا)بتُ

ويحتاج القارئ إلذ العديد من الإجراءات، لإيجاد ىذا النوع من التًابط واستًجاعو وفق عناصر بكوية، ومعلومات عن 
تنظيم الأحداث والأعماؿ وابؼوضوعات، وابؼواقف، والسعي إلذ التماسك فيما يتصل بالتجربة الإنسانية، ويدعم الالتحاـ 

؛ فالانسجاـ، ىو ترابط يتحقق على مستوى ابؼعالش 1بتفاعل ابؼعلومات التي يعرضها النص، مع ابؼعرفة السابقة بالعالد
الانسجاـ "والأفكار الواردة فيو، وترابط النص من الناحية النحوية الشكلية، ولا يكتمل إلا بالتًابط الفكري الدلالر فػ

والاتساؽ موضوعاف يأخذاف الأولوية في برليل ابػطاب ولسانيات النص لكن هما صعبا التميز، ويربطاف بدنطقية 
 :2"شديدة

حيث أغاروا بٍ غادروا شقيقها ذبيحا 

. والأب عاجزا كسيحا

لينتقل إلذ وصف حابؽا مع الأعداء، وىذا الفصل اقتضاه ابؼعتٌ وابؼقاؿ فبعد وصف  (خولة)يقطع الشاعر حديثو عن 
بصابؽا وانشغالو بها ومعاتبتها إياه، وأنو لد  يذد عنها ضيم العداة والغدر في الوغى واستعمل أدوات الوصل بٍ، الواو وتأبٌ 

: ابعمل متلابضة موصولة بالروابط ابؼعنوية إذ يقوؿ

... حيث أغاروا بٍ غادروا

  فلم تكن ابؼغادرة إلا بعدما مزقوا ذات اليمتُ وذات الشماؿ وإف كاف يشتَ إليو الشاعر في واقع ابغاؿ حرب أياـ واف ما خلفوه 
: ، ليواصل(بٍ)من دمار، كأنو طويل الأمد أحقابا لا أياما ومن أجل ذلك استعمل الشاعر الوصل ب 

. فصاح في غلامو أف يشتًي جارية رومية

واروماه ...بذلد كي تصبح واروماه

والسن بالسن ....لكي يكوف العتُ بالعتُ
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ولكن الشاعر بزلى عنو وقاـ بالفصل ليوحي ...بذلد كي تصيح (و)يقتضي النظاـ النحوي الإتياف بحرؼ عطف ىنا 
 (الواو)لكافور نفسو إف تلك ابعارية من بقايا سبايا الفابرتُ، فاقتضى السباؽ وابغاؿ أف يحذؼ حرؼ الوصل 

: وفي قولو. ليحقق ذلك ابؼعتٌ فصيغة ابػطاب تتطلب الفصل

في الليل في حضرة كافور أصابتٍ السأـ 

ولد ألز ...في جلستي نمت

فكأنو يوىم كافورا بالنوـ والغفلة  (ولد ألز)لد يصرح ولكنو ترؾ فراغا ينبئ عنده ليدركو أولو اللباب وبعدىا يستأنف الشاعر 
. مستأنفا ابغديث بابغقيقة بعد الإيهاـ (ولد ألز)عن أفعالو طويلا، بٍ يخبر عن نفسو 

 (التّوازي الدّلالي): المستوى الدلالي . ب

إفّ ىذا النوع من التّوازي ىو نتيجة التوازي الإيقاعي الصوبٌ بتُ ألفاظ أبيات القصيدة من جهة وانسجاـ مقاطعها من 
. جهة أخرى، وعلى علاقات التًادؼ والتضاد القائمة بتُ التًاكيب، والتي سبق ابغديث عنها في ابؼستوى التًكيبي

... (سئمت القياـ والقعود/ سئمت رخاوة الركود )فعلاقة التًاّدؼ والتي يتم فيها الإتياف بالأشياء وأشباىها بكو

... (حتُ صحوت/ حتُ غفوت)، (ولد ألز.../ نمت )وعلاقة التضاد القائمة على ذكر الأشياء وأضدادىا، بكو

فهذه العلاقات ىي التي بذعل من التّوازي بدجمل أشكالو يعمل على برقيق وظيفة بصالية إيقاعية سواء من خلاؿ بذانسو 
. الصوبٌ الإيقاعي أـ من خلاؿ بذانسو الشكلي

 (التوازي الإيقاعي): المستوى الإيقاعي . ت

ولا يقتصر الإيقاع على الوزف وحده، وإنّما تنبع آثار ىذا الإيقاع من بـتلف قيم التوازف الصوبٌ الأساسية في كل شعر، 
سواء كاف ىذا الشعر منظوما أو منشورا، إذ ترتبط ىذه القيم بعنصر التخيل الشعري فتنشئ ما يسمى بالصورة الإيقاعية، وبقد 

". أمل دنقل" للشاعر  (من مذكرات ابؼتنبي في مصر)ىذا الأمر واضحا في أبيات ومقاطع قصيدة 

، (نمت مقهورا/ لعنت كافورا )،  (القعود/ الركود)فالتماثل  للألفاظ التي انتقاىا الشاعر من حيث صيغها وأوزانها الصرفية 
، كل ذلك (نمت مقهورا/ لعنت كافورا)بالإضافة إلذ بساثل البتٌ الشكلية ابؼتوازية (أضم صدرىا ابعموحا/ أشم وجهها الصبوحا)

أضفى على النّص بساثلا عروضيا، فقد تفنن الشاعر في اختيار وانتقاء الألفاظ والتًاكيب لإقامة وزنو الشعري والتنويع في روي كل 
. بؾموعة من الأبيات بشكل منسجم منذ بداية القصيدة إلذ نهايتها

". مذكرات المتنبي في مصر: "  أسلوبية الإيقاع في قصيدة أمل دنقل -5

الشعر ابغر ىو شعر ذو قانوف عروضي خاص، متنوع القوافي، بحسب الكثافة الوجدانية التي تتوافق والتفاعلات الشعورية، 
التي تنسجم وحركات الشاعر وهمومو وخيالاتو وحتى الأحداث وابؼواقف وابؼشاىد والأفكار التي يستحضرىا، ويستنطقها ولقد ميّز 
الشعراء ابؼعاصروف، باختلاؼ توجهاتهم بتُ الوزف والإيقاع حيث أصبحت الأوزاف رؤى بذديدية ورافدا من روافد الإيقاع، فالوزف 
كمي، والإيقاع كيفي، الوزف خارجي، والإيقاع تربصة ابغدس والإثارة الوزف الأذف والإيقاع روح، الوزف آلر والإيقاع حركي، الوزف 



 
 

ينحصر  في كم بؿدد من التفعيلات، أما الإيقاع فمتسع لأنو إشعاع من الضلاؿ النفسية التي أضافها الشاعر على لغتو فيأبٌ  
مشربا بلوف الانفعاؿ وجرس الأصوات وعلاقات ابعمل، وكم التفعيلات وبـارج ابغروؼ، فهو ليس تلاعبا بابؼقاطع، وإنما يعكس 
الشخصية بطريقة مباشرة تراعي الفرد وانفعالاتو فهو يشتمل على الوزف ويتسع لو ويفوقو تأثتَا ورحابة يتطلب مهارة إبداعية حتى 

أصوات ابغروؼ المجهور منها وابؼهموس، والأساليب البلاغية والبنية الفنية للقصيدة غنائية أو : يحدث تلوين موسيقى، مصدره
. (1)درامية، عدد التفعيلات التي يعبر عنها من خلاؿ بذربة أدوات الربط في القصيدة، نظاـ التقنية وحرؼ الروي

أف البنية الإيقاعية الوزنية ليست بؾرد نظاـ منعزؿ بذاتو وليست بؾرد ىيكل يخلو من التناقضات الداخلية »:أما لوبساف فتَى
التي تتجلى في توزيع ابؼقاطع ابؼنبورة وغتَ ابؼنبورة بل أف تلك البنية على التحقيق جدؿ، توتر أنماط بـتلفة، ويكوف من نتيجة ىذه 

. (2)"وىي السمة التي تكمل العمل الشعري بؿتوى بالغ الكثافة " من خلاؿ الشرطية" بالتلقائية" التقنيات ابؼعقدة ما يدعى 

ىو من أبرز التقنيات الأسلوبية التي وظفها الشاعر ابؼعاصر سعيو الدائم إلذ برقيق أكبر قدر : ونستنتج أف التنوع الإيقاعي
. (3)من الدرامية على مستوى التعبتَ وقد بً ذلك في شعرنا العربي ابؼعاصر

إذا كاف الإيقاع عنصرا مهما جدا من عناصر التواصل بتُ الشاعر والقارئ فلماذا نتخلص بأيدينا من ىذا العنصر "فػ
وخاصة إذا عرفنا  أفّ الإيقاع في الشعر بالنسبة للأذف وابؼستمع ىاـ جدا وأنا أرى أف الفيصل في أي لوف أدبي ىو الوصوؿ 

وإذا حللنا قصيدة الشاعر وجدناىا تنطلق من بذربة إنسانية، ومن الواقع ابؼلموس ، صراع بتُ ابؼاضي وابغاضر ويتجسد . (4)"للناس
ذلك في كل سطر من القصيدة، وكأف بالشاعر يتكلم على لساف ابؼتنبي ويخاطب كافور ابؼتمثل في ابغاكم العربي الضعيف، الذليل، 

بصورىا ابؼتعددة وىذا " مستفعلن" وإذا نظرنا إلذ تفعيلات القصيدة نرى أولا تفاوتا في طوؿ الأسطر التي نظمت وفق تفعيلة الرجز
:  تفعيلات في السطر بكو5التفاوت يصل بالأسطر في ابغالة القصوى إلذ

يطمئن قلبو فما يزاؿ طتَه ابؼأسور 

/0//0/0//0//0//0//0//0/0/0/0 

مستفعل /متفعل/متفعلن/متفعلن/فاعلن

: وفي ابغالة الأدلس إلذ تفعيليتتُ في السطر

أبكى على العروبة 

/0/0//0//0/0 

متفعل /مستفعلن
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حيث لاءـ البحر الدلالة التي قصدىا الشاعر، والتي توحي بغدر العدو الداخلي بفثلا في حاكم ضعيف متخاذؿ، 
وخارجي يتًصد بنا معتمدا على شريكو الداخلي، وفسادهما في الأرض، بسلب الأرض والشرؼ والنصر وفرحة العيد؛ فجاءت 
تفعيلات السطر ناقصة إلذ حرفتُ وساكن، وىذا ما يثبت لنا ضياع ابغلم العربي، فاتفقت دلالة ابؼعالش مع نقصاف التفعيلات 

وبدا التغيتَ في الكم التفعيلي بتُ سطر وآخر وكأنو يعكس حركتي ابؼد وابعزر والنمو الانفعالر في التجربة وىي  (نقصاف ابؼوسيقى)
مساحة زمانية دلالية معا تسمح للشاعر بتجسيد انفعالو وتوتره وخوفو، وتسمح لو بتكثيف ابغدث وتصوير الإثارات النفسية التي 

وقد تردد في الكلمات حروؼ ابؽمس، وابغروؼ الانفجارية وانفجارية مهموسة فإذا رأينا . (1)بدت لو بـتزلة في السلم التفعيلي
: فمثلا كقولو (....ء،ف،ب، د، س، ج)مثلا حروؼ الروى كانت منوعة بتُ

أكره لوف ابػمر في القنينة     وجهو ابؼسود والرجولة ابؼسلوبة 

. لأنتٍ منذ أتيت ىذه ابؼدينة   أبكي على العروبة

العقل -الوطن- الشجاعة- الرجولة:فالتاء ىو حرؼ انفجاري مهموس يوحي بالاختفاء والغياب لتيمات إنسانية إيجابية
وىو صامت شديد انفجاري يوحي بالتفجع والذىوؿ والفشل في التعبتَ، وكما  (د)العروبة، وكذلك بقده يستعمل حرؼ الروي 

:          وىي معادلات إيقاعية توحي بابغزف وإلغاء الذات وعدـ ابعرأة على ابؼواجهة والعجز والضعف، كقولو

لعنػػػػػػػػت كافورا          ونمت مقهورا 

//0/0/ /0/0/0//      0/  /0/0/0 

فعلن /فعلن         متفعلن/متفعلن

وفيما يبدو أف ابؼشتًؾ ىو السرعة والآلية في لعنتو لكافور والسخرية منو، ولكن في مقابل ذلك لا يحرؾ ساكنا من أجل 
التغيتَ وتبديل الواقع ويكتفي بابػنوع والشعور بالقهر؛ فابؽزيدة والشعور بابػسارة إحساس داخلي قبل أف يكوف خارجي، وىذا 

النقص والانكسار والنوـ والسأـ متجسد في تفعيلات القصيدة من خلاؿ الزحافات والعلل لتبدو في نقصانها معادلا موسيقيا لقهر 
وابؼمتد بدوره للمثقف العربي، ومعادلا لنقصاف  (أمل دنقل)الشخصية البارز في قناع ابؼتنبي، وىو الرمز ابؼمتد إلذ الذات الشاعرة

: الشخصية وضعفها ابؼمثل في رمز كافور كما في قولو

يا نيل ىل بذري ابؼياه دما : بتُ يدي أمتَىا الأبلو            ناديت

/0///0//0//0/0/0/            0/0/ /0/0/ /0/0/0/ /0///0 

فعلن /مستفعلن/فاعلن/ فعلن            مستفعلن/متفعلن/مفتعلن

متفعلن أما متفعل أصابها جنن وقبض وىذا ما يعبر على = ( الساكن2أصابها جنن بحذؼ " مستفعلن"بقد ىنا تفعيلية 
رثاء حالنا بالبكاء على فقداف عروبتنا وىذا يعود لنقص خبرة وعقل وبذربة حاكم أبلو وضعيف الشخصية، بٍ بقد الشاعر غتَ من 
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، والبسيط منبسط فيو الفرح والسعادة وكذلك العيد لكن ىذه الفرحة "البسيط" ليبدأ ببحر جديد وىو " الرجز" بحر القصيدة 
: ، وذلك في قولو"فعلن– فاعلن " سلبت منا فجاءت تفعيلات البحر مزحوفة أصابها جنن 

عيد بأية حاؿ عدت يا عيد؟ 

/0/0//0///0/0/0//0/0/0 

فعلن /مستفعلن/فعلن/مستفعلن

بدا مضى أـ لأرض فيك تهويد 

//0//0/0//0/0/0//0/0/0 

فعلن /مستفعلن/فاعلن/متفعلن

: وبالنظر إلذ الأسطر التي بضلت العدد الأكبر من التفعيلات بقدىا معينة بالسرد مثل

أنشده عن سيفو الشجاع : يومئ يستنشدلش

سئمت من مصر ومن رخاوة الركود : قالت

فالقصيدة عبارة عن دراما حوارية بتُ ابؼتنبي وكافور وسخريتو من بضقو وغبائو، . (1)ولا ننسى أف بحر الرجز طقوس للحكاية
كما بقد الشاعر يرثي حالة العرب وضعفهم واضطرابهم وتوترىم وكذلك عدـ استقرار الأوضاع العربية فطابؼا عانت من ويلات 

الاستعمار وذلك عبر تعرية الذات من قيمها ومبادئها، أما الأسطر التي برمل تفعيلات أقل فهي لتتسق مع حالة الشخصية، ونوع 
أبكي على )الانفعاؿ فالعدد القليل للتفعيلات يعطي زمنا متكيفا يتسق مع بعض السياقات ابؼعنوية وابؼادية مثل سرعة ابغدث 

:  وسلوؾ الرجل السريع السأـ وابؼلل في قولو (العروبة

لعنت كافورا 

ونمت مقهورا  

حتُ غفوت 

بينما جاءت بعض الأسطر ذات التفعيلات الكثتَة لتصف السقوط من خلاؿ ما بسنحو من الزمن الطويل الذي برملو 
: التفعيلات كما في قولو

حتُ أغاروا، بؼاّ غادروا شقيقها ذبيحا 

واختطفوىا بينما ابعتَاف يرنوف من ابؼنازؿ 
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نامت نواطتَ مصر عن عسكرىا 

ناديت يا نيل ىل بذرري ابؼياه دما 

   أعطي الشاعر للتفعيلات معالش نفسية كالإيحاء بابغركة البطيئة التي تصور إحساس العربي بالضعف، والعجز عن الدفاع عن 
، والاختباء في ابؼنازؿ ، وفي  نفسو أثناء سرقة مالو وعرضو، فعلى الرغم من طوؿ ىذه ابؼدة الزمنية فلا حوؿ بؽم ولا قوة سوى النوـ

ذات الوقت يبدو التعادؿ التفعيلي، بتُ بعض الأسطر إيحاء من الشاعر بوجود اشتًاؾ دلالر برياه الذات الشاعرة، بل والذات 
. الانسانية على الرغم من تباعد الأزمنة واختلاؼ الأمكنة

التعذيب، ىكاء، تضرع الأطفاؿ )كما لا ننسى استعماؿ الشاعر بغروؼ ابؼد بكثرة بفا يوحي بالذىوؿ والقهر والتضرع 
وىو إحساس بالذات والوجود الذي قضى أف يصبح ( و)كما استعمل حرؼ ابؼد ...( كسيحا/ استشفاء، أريحا، ذبيحا )(والكبار

عبوس، بذوس، شموّس على الرغم من جراحها وعبسها وأبؼها، إنها تقاتل وتكافح، وىذه )التضرع استسلاما لإرادة القضاء والقدر 
. كما نوعّ الشاعر في القوافي بتُ ابؼتواترة، وابؼتداركة، وابؼرتبكة.(1)الكثرة في حروؼ ابؼد جعل القصيدة عميقة ابؼعالش لعمق القضية

وىذا حتى يحقق أكبر قدر بفكن من الإيقاعية على مستوى التعبتَ ففي  ابغقيقة القضية كانت عبارة عن مأساة حكاىا 
الشاعر على لساف ابؼتنبي ذلك الرجل ابؼتذمر ابؼقهور من كافور فهجاه وشبهو بابغاكم الأبلو والرخو، الأمر الذي سبب سأـ ابؼتنبي 

 .وبستٌ أف يعود لسيف الدولة الذي عندما نادت ابغاجة والأمة لبّّ النداء عكس حاؿ كافور

وما يدكن قولو في نهاية ىذه ابؼقاربة الأسلوبية لسحر التجاور اللغوي ابؼدىش لكل قارئ يداعبو، أفّ لغة الشاعر جاءت لغة 
بؿملة بدلالات استطاع الشاعر من خلابؽا أف يعبر عنها، باعتماده على التصوير الشعري الذي يبتعد فيو عن التعبتَ ابؼباشر؛ 

فابؼتنبي رمز ابؼثقف ابؼعاصر، وكافور رمز للحاكم ابؼتخاذؿ، وسيف الدولة رمز للحاكم ابغلم، صاحب الأبؾاد، وخولة رمز 
  .(ساءلتٍ كافور من حزلش)العروبة ابؼضطهدة ابؼشلولة، وضحية حاكم مثل كافور 

        كما استطاع الشاعر أف يزوج بتُ عنصر السرد  وابغوار والشاعرية فهو سرد يتخللو ابغوار بشكل واضح وذلك من خلاؿ 
تناوب حضور صوت ابؼتنبي، الذي يفصح عن حالو ومشاعره، وصوت ابعارية سائلة ابؼتنبي، وصوت كافور الذي يعيش في قصر 
من عاج، نقطة لا يفعلو واستطاع الشاعر بذلك استنطاؽ ابؼشاعر بالطريقة التي يرتضيها وترتضيها الأحواؿ، الأمر الذي يسمح 

. بتجديد السياؽ، أي دخوؿ النص وسياقو في سياؽ القارئ ابعديد

 :  الانزياح التصويري وجماليته. رابعا: 10المحاضرة 

الذي ىيمن وبركما في كل ," ابؼاضي و ابغاضر: الشعر بتُ"النص على الطابع النسقي الثنائي بشكل متواتر  بتٍ   
 رغم حضور رموز ونفحات ابؼاضي ابعميل؛ إذ عادت إلذ ىذا ،القصيدة كنسق عاـ والذي انقسم إلذ قسمتُ رئيسيتُ شاملتُ 

لغوية أو غتَ لغوية، أي عادت إليو كل الصور الشعرية ,النسق كل الكنايات و المجازات والاستعارات بقرنية مباشرة أو غتَ مباشرة 
وبزتص بوظيفة إنشاء علاقات جدلية من ,تضطلع ,تقنية لغوية أسلوبية خاصة "استعارة والصورة ,بؾاز ,كناية : بأقسامها ابؼعاصرة

الذي لا يدكن أف يكوف مفيدا ,وفق علاقات تقارب ىذا الأختَ   (2)وذلك بنقل ابؼعالش من ابغياة إلذ اللغة. كائنات العالد وأشيائو
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الصورة :"(Révierrde.P  )بيار ريفتَدوكما يقوؿ عنها . ولا بعالد ابػياؿ. إذ بصع عابؼتُ لا علاقة بينهما على الإطلاؽ
بقدر ما تكوف ,بل تنشأ من التقريب بتُ واقعتُ متباعدين قليلا أو أكثر ,لا يدكن أف تنشأ من التشبيو ,ابتكار فكري بؿض 

 (1)"وتتمتع بطاقة انفعالية وواقعية شعرية,تكوف الصورة قوية . علاقات ىذين الواقعتُ بعيدة وصحيحة

 :                                      الاستعارة والمجاز والكناية: ولو صور بؿددة في قصيدة أمل دنقل منها

، فإذا كاف التشبيو ىو صراع دالتُ على مدلوؿ واحد بغاية الإفهاـ بداية،  الاستعارة أخت التشبيو وقريبة من إلذ ابؼفهوـ
عن طريق التوضيح ففي الاستعارة يتخلى الداؿ الأصلي عن مكانو لداؿ جديد يتلى بدوره عن مدلولو لتقمص ابؼدلوؿ الأوؿ، 

 2فهي إذف ضرب من التصوير برل فيو صورة مكاف صورة أخرى لتكوف أقرب إلذ ذىن ابؼتلقي

فالاستعارة ليست تعبتَا عما ىو كائن وحسب ولكنهما بزلق أيضا ما ليس بكائن وىذه القابلية للخلق والإبداع بذعل 
مرآة لثوابت الذات الإنسانية بدا فيها من نماذج وما عليها من رموز ولنماذجها ابؼعرفية والنظرية " منها أكثر من عملية لغوية، ولكن 
ترابط ابؼشابهة الناتج عن الاستعارة والكنابة والمجاز وتداعي الإحساسات وترابط ابؼقاربة : باعتبار الشعر يجمع بتُ التًابط معا

. ابغاصل عن  القرب ابؼكالش والسببية والتلازـ

آخر ليؤدي في معناه وتصبح , وىذا مفهوـ علمي يعتمد اللغة أساسا لأنو ركز فيو أساسا على أف يحل اسم مكاف اسم 
الاستعارة بذلك عملية أسلوبية تعتمد تبادؿ الأماكن بتُ  الدواؿ وابؼدلولات، أي استعماؿ العبارة في غتَ ما وضعت لو  في 

أصل اللغة، لتصبح الاستعارة إحدى الوسائل في برقق الأسلوب الشعري متى كاف الأسلوب الشعري بؾرد خرؽ للنمط 
إسناد الفعل أو ما في معناه إلذ غتَ ما ىو لو لعلاقتو مع قرينة مانعة من : عقلي. 3العادي، دوف أف يبلغ ابؼستوى ابؼفروض

؛ كما نشتَ إلذ أف الاستعارة ليست ىدفا بصاليا أو قصدا شخصيا فحسب ولكنها ذات قيمة 4إرادة الإسناد ابغقيقي 
 .عاطفية ووصفية ومعرفية ، إنها بعبارة أخرى قوؿ بكيا بو ولا حياة إلا معو

   نظر أمل دنقل إلذ الفن الشعري بوصفو ضرورة حيوية مساهمة في تغيتَ الواقع سواء على ابؼستوى الفردي أـ ابؼستوى 
ابعماعي؛ كوف ىذا التغيتَ رىتُ بدا يدكن أف يحدثو القوؿ الشعري من تأثتَ ىائل في النفس  والشعور بسهيدا للتأثتَ ابغاصل الذي 

يستمد من بؿيط الشاعر وىو المجتمع والوطن والأمة، فاستعاف بفن الاستعارة كأداة لغوية وبصالية بالغة الإيحاء، حيث يقوؿ في ىاتو 
: القصيدة بالذّات

والعربي بعامة بالببغاء عندما يصبح بوقا يردد أناشيد لصاحب  (ابؼتنبي)فشبو الشاعر ". صرت في القصور ببغاء"  -1
السلطة دوف اقتناع ولا قناعة بدا يتفوه بو صباح مساء، فالببغاء لن يكوف إلا إنسانا مقلدا أو مأمورا بقراءة وقوؿ ما 

القناع / يلقى إليو من أنباء دوف التفكتَ في فهمها أو معارضتها، فجسد حالة الازدراء التي انتابتو من خلاؿ ابؼتنبي 
 .السلطة، فحذؼ ابؼسيئة وأبقى على سبيل الاستعارة والتصريحية/ وكافورا
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فشبو حبس كافور للمتنبي بالطتَ عندما يؤسر داخل قفص لغاية إمتاع صاحبو بصوتو على " فما يزاؿ طتَه ابؼأسور"  -2
. سبيل الاستعارة التصريحية

شبهها بالأفكار التي بزتلج العقل والفكر رغما عن الإنساف "لكنّها كل مساء في خواطري بذوس: " وكذا قولو -3
 .لانشغالو ولاىتمامو بها فلا تغادره برىة ولا حتى ىنيهة، فحذؼ ابؼشبو بو على سبيل الاستعارة ابؼكنية

فشبو وجو خولو ابغبيبة بالزىور يشمها ويستنشق نسيمها كل صباح، فحذؼ ابؼشبو بو " أشم وجهها الصّبوحا "  -4
 .وترؾ دالاّ على سبيل  الاستعارة ابؼكنية

شبو الصدر بابغصاف في بصوحو، لأنفتها ومقاومتها على الرغم من الصعاب والعثرات " أضم صدرىا ابعموحا"  -5
. فحذؼ ابغصاف على سبيل الاستعارة ابؼكنية

شبو ابغرب بالإنساف حاكم لو صوت جهوري يعلن بداية ابغرب والقتاؿ على سبيل الاستعارة " بصيحة ابغرب"  -6
 .ابؼكنية

فشبو الأناشيد بفرساف ومقاتلتُ يذودوف بالسيف دفاعا على أوطانهم وعروبتهم في " حاربت بدلا منها الأناشيد"  -7
على  (حارب)عصر أصبحت فعلا التًاتيل ىي ابؼدافع الوحيد عن الأراضي؛ فحذؼ ابؼشبو بو وأبقى على داؿ عليو 

. سبيل الاستعارة ابؼكنية
وجسّده بإنساف يناديو ويحاوره علة يحييو بعد صمت طويل يكاد - نهر–؟ شبو النيل "يا نيل ىل بذري ابؼياه دما"  -8

يدوـ للعربي، كما يصوّر فداحة القتل وكثرة جرياف الدّماء حتى لتكاد لا تفرقها من ابؼاء في نهر كبتَ كنهر النيل، 
 .وحذؼ الإنساف على سبيل الاستعارة ابؼكنية

يشبو العيد بالإنساف لو حالات فرح وحزف يستفهمو عنها ويستخبره عن أحوابؽا على " عيد بأية حاؿ عدت يا عيد" -9
سبيل الاستعارة ابؼكنية؛ فالاستعارة ليست مقتصرة على ابؽدؼ ابعمالر والقصد التشخيصي، ولكنّها أيضا ذات قيمة 

. عاطفية ووصفية ومعرفية

والتداعي ىو التقارب الذي يحدث بتُ ابؼوصوؼ " التداعي"  فهو نوع من الصور ترتبط عناصره عن طريق أما المجاز،
وصفتو بسبب ارتباط أحداهما بالآخر عضويا وإمكانية قياـ أحدهما مقاـ الآخر والدلالة عليو، والطرفتُ ينتمياف إلذ النظاـ 

. 1ولكنهما بـتلفتُ عكس التشبيو والاستعارة

والمجاز يدؿ على كلاـ بذاوز حدّ ابغقيقة ولد يبلغ ابؼستحيل أي أنو عملية أسلوبية تتجاوز ابغقيقة، وىو تبرير آخر عن 
، فالمجاز 2مفهوـ الانزياح الذي تعتبره الدراسات ابغديثة أساس الأسلوب الإنشائي، والذي يكوف الفاصل بينو وبتُ الكلاـ العادي

عبارة بؾاز عقلي، يرتبط في ابؼعنياف بعلاقة ابؼشابهة ابؼنطقية، أي : أف نسمى شيئا باسم ما قاربو أو كاف منو بسبب، وىو نوعتُ
، فالمجاز برقق عن طريق ىذا عن إسناد الفعل أو ما في معناه إلذ غتَ ما ىو لو لعلاقتو مع قرينو مانعة عن إرادة الإسناد ابغقيقي

. 3الإسناد
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وىو كلاـ قوامو الاستغناء عن اللفظ الأصلي والتعبتَ على ابؼعتٌ بلفظ يدؿ على معتٌ آخر في أصل اللغة : ومرسل
ولكنهما متداعياف ملتحماف، والمجاز ابؼرسل يرتبط فيو ابؼعتٌ ابغقيقي المجازي بعلاقة غتَ ابؼشابهة وبظي بابؼرسل لأنو غتَ مقيد 

: ومن أمثلة المجاز العقلي وابؼرسل. بعلاقة ابؼشابهة

علاقته نوعه التركيب المجازي 

جزئية بؾاز مرسل يطمئن قلبو 

آلية بؾاز مرسل السيف الشجاع 

كلية بؾاز مرسل أبصر أىل مصر 

بؿلية / مكانيةبؾاز مرسل سئمت من مصر 

إسناد ما بتٍ للفاعل إلذ ابؼصدر بؾاز عقلي من رخاوة الركود 

جزئية بؾاز مرسل ثغرىا العبوس 

مكانية بؾاز مرسل أشم وجهها الصبوحا 

آلية بؾاز مرسل سيفها الطريحا 

يتبن من خلاؿ ىذه  الدراسة البسيطة استخداـ الشاعر للتًاكيب المجازية للتعبتَ عن أغراضو ومراميو، بفا أدى إلذ إضفاء       
: نوع من ابعمالية والفنية على قصيدتو، ويتجلى ذلك من خلاؿ قولو

  "فهذه ابعملة توحي بأف كافور الإخشيدي في قلبو ريبة وخيفة من رعيتو، و كأف الشاعر يقوؿ لنا ": ليطمئن قلبو
بأنو غتَ عادؿ وىذا  سبب بزوفو، لكن لد يسند الشاعر فعل الاطمئناف إلذ كافور بل إلذ جزء منو، وىو بؾاز مرسل 

 .علاقتو ابعزئية
  " الظاىر من ىذا التًكيب أف كافور يستدعي الشاعر ليمدحو، ويثتٍ على شجاعتو، ": أنشده عن سيفو الشجاع

، لكن الثناء وابؼدح مطلوب ظاىرا للسيف، معلوـ أف ىذا لا يصح في الأذىاف؛ "يستنشدلش" وذلك  من خلاؿ قولو 
إذ ىو بؾاز  مرسل علاقتو آلية، وذلك أف الشجاعة تظهر في ابغروب وابؼعارؾ وابؼبارزات، والسيف ىو الآلة 

 .ابؼستعملة في إظهارىا
  " العتُ لا ترى إلا ما تقع عليو، والإبصار لا يكوف إلا للظاىر أماـ ابؼبصر، ولا يدكن بحاؿ أف ": أبصر أىل مصر

 .يبصر الشاعر كل أىل مصر، بل بعضهم فقط، فهذا إذا بؾاز مرسل علاقتو كلية، لأنو ذكر الكل وأراد ابعزء منو
  "شعر الشاعر بابؼلل والضجر من بعض سكاف مصر ككافور، لكنّو ذكرّ  مصرّ وىي ابؼكاف أو " : سئمت من مصر

 .المحل، وأراد أىلها وسكانها، وىو بؾاز مرسل علاقتو ابؼكانية أو المحلية



 
 

  " وابؼراد بو "ركد"إلذ الركود وىو مصدر - وىي الكسل وابػموؿ- نسب الشاعر الرّخاوة": " من رخاوة الركود ،
اسناد ما للفاعل إلذ : الشخص الراكد؛ فنسب صفة الرخاوة إلذ ابؼصدر عوض اسم الفاعل، وىو بؾاز عقلي علاقتو

 .ابؼصدر
  "ابؼعروؼ أف العبوس للوجو، لكن الشاعر لد يصف بو الوجو بل جزء منو ىو الثغر، وىذا بؾاز ": ثغرىا العبوس

 .ابعزئية: مرسل علاقتو 
تظهر براعة الشاعر في التعبتَ، وبلاغتو في التصوير والإيحاء من خلاؿ توظيفو لأسلوب المجاز في قصيدتو، فقد أثراىا 
بجملة من التًاكيب البسيطة التي تتضمن الكثتَ من ابؼعالش والدلالات والإيحاءات وىو عتُ الإيجاز، كما أنوّ أحسن 

. التصوير وبزتَّ العلاقة بتُ ابؼعالش الأصلية وابؼعالش المجازية التي بذعل القارئ متأثرا بها
أما الكناية فهي أف تريد ابؼعتٌ وتعبر عنو بغتَ لفظو، أي اللفظ الداؿ على معنيتُ بـتلفتُ حقيقة وبؾازا من غتَ 

. 1واسطة على جهة التصريح، إما لصفة أو موصوؼ أو نسبة
 
 

 

 

 

 

فخولة تلك البدوية الشموس، جاءت لتجسّد العروبة في شخص خولة، التي لد بذد الزاد، ولا ابؼدافع، متخذا منها معادلا 
موضوعيا للأرض العربية ابؼسلوبة، حيث تبدو الأرض امرأة نكل بها من قبل العدو، اللصوص، وانتزعت بفتلكاتها، فعمل الشاعر 

: ، وفي ابؼقابل نسق كبتَ آخر يجسد ابغلم بكل صوره"سيفها الطريحا: " على تشخيص الأرض في ىيئة امرأة عبوس بـذولة، حتى

 

 

 

 

       ففي قصيدة دنقل لا يسأؿ القارئ عن العلاقات ابؼمكنة وغتَ ابؼمكنة الواردة في مقاطعها، وإنما يتتبع الصور الشعرية 
ابؼزدبضة وابؼتداخلة، وىي تنمو في القصيدة نموا تلقائيا من غتَ أف يعتمد على ابؼوازنات وابؼقارنات والتشبيهات بتُ الأشياء، 

. وابؼتحكمة في بؾازاتها واستعاراتها، وصنعت لو حالد الأحلاـ وابػياؿ ابؼدىش
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 خوله

 كناية                               الشموس البدوية

 مكنية استعارة                 تجوس خواطري

 مرسل مجاز                       العبوس ثغرها

 مكنية استعارة                          وجهها أشم

 مكنية استعارة                            الجموحا صدرها

 مكنية استعارة                          الطريحا سيفها

 

 

 

 

 سيف 

 كناية              المهلكا الطويل حسامك

 مكنية استعارة                       حرب بصيحة

 كناية            الحلقوم في العيون تسقط

 عقلي مجاز                          مسلكا النجاة

 

 

 

 

 



 
 

  :المفارقة وأنواعهــــــــــــا في القصيدة-. خامسا: 11محاضرة 

، (والواقع)، وسيلة أسلوبية يعمد إليها ابؼبدع لفهم التناقضات التي يقوـ عليها العالد (eironeia)  ابؼفارقة من اللفظ اليونالش 

ساعيا بذلك إلذ ابغفاظ على نوع من التوازي في عملو الفتٍ باعتبار أنها بسنح القارئ فرصة التأمل فيما تقع عليو العتُ، أو تنتبو 

 S)صامويل جونسوف : "إليو أذىاننا، سعيا إلذ إدراؾ ما يحيط بنا من مظاىر التغيتَ ابؼتجدد، والتناقض ابؼستمر، لذلك يعرفها

Johnson) " : لتتحوؿ بذلك وسيلة فلسفية ( 1)" طريقة من طرائق التعبتَ، يكوف ابؼعتٌ فيها متناقضا، أو مضادا للكلمات ،

يوىم  (paradoxe)بصالية، لا لمجرد تزيتُ أسلوبي في النص الأدبي، إنها تقنية ذات دلالات متعددة، بؼا برمل منا تناقض ظاىري 

ابؼتلقي، بدواجهة موقف غتَ متسق، الأمر الذي يدعوه إلذ إبساـ النظر فيو، وبؿاولة ستَ غوره لينكشف لو عالد من ابؼفارقة والغرابة، 

 (2)" عبارة تبدو متناقضة في ظاىرىا غتَ أنها بعد الفحص والتأمل تبدو ذات حظ لا بأس بو من ابغقيقة " إنها 

     ابؼفارقة من أىم الآليات الأسلوبية ػ المحققة للانزياح الدلالر ػ والتي تعتُ ابؼبدع على الانفلات من دائرة ابؼباشرة والبساطة، 

والدخوؿ في آفاؽ الشعرية الضبابية، والثقافية البعيدة، وابعمالية الساحرة، وتتجلى ابؼفارقة في عدد من التشكيلات وابؼظاىر 

والأفكار والثقافات والأساليب لأف ابؼفارقة، ليست بؾرد وسيلة بلاغية أو بصالية للنص الشعري، وإنما ىي كذلك ػ وسيلة فلسفية ػ 

 (3)بزضع لتكشف وتضيء وتهدـ لتبتٍ، وتضحك لتبكي، وتهمس لتصرح وتتشكك لتتأكد وتؤكد 

.      وتنقسم ابؼفارقة في ىذه الدراسة، إلذ أشكاؿ وأنواع صادرة من دلالات ابؼفارقة وما برملو من معاف ومواقف

: للمفارقة عدة أنواع نذكر منها

  :مفارقة العنوان -1
إنو الرابطة الأولذ و الأختَة بتُ . إشارة يرسلها ابؼبدع إلذ قارئو، وىو النداء الذي يبعثو العمل الأدبي إلذ مبدعوالعنواف 

العنواف بؿور يتوالد ويتنامى، ويعيد إنتاج نفسو في النص الذي يعتبر بسطيطا لو، . (4)الكاتب و العمل الأدبي و القارئ
يحاوؿ النص الإجابة عنو ويسعى القارئ , إنو بدعتٌ آخر سؤاؿ إشكالر,وإنما بزيادة أو استبداؿ أو نقصاف أو بروؿ .. وبرويرا

                                                             

  .15، ص 1999، 1خالد سليماف، ابؼفارقة والأدب، دراسات في التطبيق، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط (1)

 .26سامح الرواشدة، فضاءات شعرية، ص (2)

  .61خالد سليماف، ابؼرجع نفسو، ص  (3)

 .214-ػ213ـ، ص 2001ىػ ػ 1421عدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر، (4)



 
 

إذا كاف النص بأفكاره ابؼبعثرة مسندا، فإف : "(j.cohen)جاىدا إلذ برقيقو وإبراز صلتو العضوية بالنص يقوؿ كوىتُ 
 (1)"العنواف مسند إليو

فهو بذلك العنصر ، (2)"زمن بٍ يعلن عن نوع القراء ة التي تناسب ىذا النص, العنواف يعلن عن طبيعة النص"يقوؿ غريفل     

التي يسعى إلذ الوصوؿ إليها بشتى الوسائل؛ لأنو  (ابؼعتٌ ابؼتصور)الذي يهدي القارئ إلذ الطريق الذي يصل بو إلذ النواة الدلالية 

. وإضاءة عتمة النص الأدبي,وتفكيك الدواؿ الرمزية , عنصر ضروري في تشكيل الدلالة

, بتُ فكيو ,منحتو ابؼعنيتُ ابؼتضادين في ذات الوقت  (ثنائية ضدية)وقوع ىذا العنواف في بنية جدلية , والشيء ابؼلفت للانتباه  

. ومنو يسعى القارئ إلذ تقريبها بدا تسمح بو ميكانيزمات القراءة والتحليل

على مفارقة زمنية بركمت في عناصر العنواف اللغوية، وىي نص مركز وبـتصر ، " من مذكرات ابؼتنبي" بتٍ عنواف القصيدة 
، وما يجسد ويؤكد ىذه ابؼفارقة أف "فابؼذكرات ظهرت في العصر ابغديث والأغرب ىو ذكريات بؼن بسرد على كلمةّ  ذكريات

العنواف بدأ بشبو بصلة وانتهى بشبو بصلة، ليكوف البناء مغلقا على احتمالات بؿددة، تعود إلذ ابؼتنبي بذات القدر الذي تعود 
 :(أمل دنقل)بو على الذات الشاعرة 

 
 
 
  
 

 

 

 يبتٌ ىذا النوع من ابؼفارقة على موقف يناقض ما ينتظر فعلو بساما، إذ يأبٌ الفعل مغايرا بساما للوجهة التي :مفارقة السخرية -2
 :يجدر بالإنساف أف يقوـ بها وتكوف بأسلوب خبري مثل

 تسألتٍ جاريتي أف أكتًي للبيت حراّسا -
 بلا رادع... فقد طغى اللصوص في مصر -
 ..ما حاجتي للسيف مشهورا -

                                                             

 .191، ص 2000، 4جاف كوىتُ، بناء اللغة العليا، النظرية الشعرية، تربصة درويش، دار غريب، القاىرة، ط(1)

 .21، ص 1983فتاح، برليل ابػطاب الشعري، إستًاتيجية التناص، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ـبؿمد (2)

 المتنبي   

 والحاضر الماضي:مفارقة

 الما

 الشاعرة الذات

 

 مصر في مذكرات من

 مصر في



 
 

 فصاح في غلامو أف يشتًي جارية رومية -
 .يقص في ندمانو عن سيفو الصارـ -
 وسيفو في غمده يأكلو الصدأ -

ىي أقواؿ للمفارقة جسد الشاعر من خلابؽا سخريتو من مواقف يرفضها، في سبيل التغيتَ، بحثا عن واقع أفضل، وعن واقع 
 .الانتصار والمجد وابغب والأماف، لا سرقة فيو ولا قهر ولا ندامة ولا ملل ولا نكسة

 وىي مفارقة سخرية ولكنها بأسلوب إنشائي وغالبا ما تتوسل بالسؤاؿ لإظهار السخرية والإنكار بؼا برقق :مفارقة الإنكار -3
 :مثل

 يا نيل ىل بذري ابؼياه دما؟: ناديت -
 مادمت قد جاوزت كافورا؟--- ما حاجتي للسيف مشهورا -
 لكي تفيض ، ويصحوا  الأىل أف نودوا؟ -

 (طبقا الإيجاب)": التجاور " مفارقة الأضداد -4

،  ( صحوتحلمت )  يلجأ الشاعر بؽذا النوع من ابؼفارقة ، لكي يبرز التقابل ابغاصل أو التنافر الدلالر بتُ اللفظتتُ 
 .( القعودالقياـ )( يطتَمأسور)و

  فالواقع بتناقضاتو ينعكس بقوة على ذات الشاعر، فتنقلب بتُ الرجاء واليأس، بتُ الرفض والقبوؿ، بتُ الأمل والإحباط يتجلى 
، التي يعمرىا القوة "الإيثوبيا"ذلك حتى في عالد الذات، إذ بقد عابؼا مرغوبا فيو، وعابؼا مرغوبا عنو؛ فالعالد ابؼرغوب فيو عالد 

، ىذا الشيء ابؼوجود وغتَ ابؼوجود في آف واحد، والعالد الآخر مفروض ومرفوض لأنو ليس فيو "بالرغبة"و" بابغلم"والكرامة مرتبطة 
كلما توفرت لغة الشعر على ىذه العلاقة استطاعت أف تعبر بديناميكية عالية عن تناقضات ابغالة الواحدة، ؼ"ما تأملو الذات، 

: 1وتستوعب غناىا، وتقدمها أختَا، بنسق متماسك لكنو بفتلئ ومتشعب الدلالات
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 .144 علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي، ص-- 

 ضعف ≠ قوة
 انتصار ≠ نكسة

 الكره ≠ الحب
  السأم ≠ الرغبة
  الفوضى ≠ الأمان

 الكذب ≠ الصدق
 

الجميل الحمم   المرير الواقع 

الشخصية أعماق في الصراع حدة  



 
 

 
 (لد ألز/ نمت: مثل  (طباؽ السلب) :تتجسد في: مفارقة التناقضوإذا توسعت تأخذ شكل 

 

يقوـ ىذا النوع من ابؼفارقة على بـالفة ما يتوقعو ابؼرء في ابؼوقف، الذي يدر بو، فيفاجئ بحالة مغايرة بساما  :أةامفارقة الفج   -5

:  وىذا ما بذسد في قوؿ الشاعر (1)في ذىنو، وبظيت كذلك، باعتبار البرىة الزمنية القصتَة التي تفصل بتُ التوقع والنتيجة 

 .أكره لوف ابػمر في القنينة
 .استشفاءا...لكنتٍ أدمنتها -

 . ىنا تفاجئ بتُ حقيقتتُ كرىو للشيء بٍ إدمانو عليو

 ىي مفارقة التي تبدو فيها الصور بدلالات معينة لكنها تتحوؿ إلذ دلالات جديدة مغايرة بؼا بدت، كأف :مفارقة التحول -6
 : تكوف الدلالة ايجابية تتحوؿ سلبية أو العكس مثل

         تهوي فلا غتَ الدماء والبكاء  

      بٍ تعود بابظا ومنهكا

: ـ مفارقة المخادعة  -7

يكشف ىذا النوع من ابؼفارقة، خيبة الأمل بؼا يتوقعو صاحب الفعل، حيث يقدـ موقفا أو مواقف إيجابية، فيعاب بأف فعلو لد 

: ، ومن أمثلة ذلك في القصيدة(2)يقابل إلا نكرانا وجحودا 

تسألتٍ جاريتي أف أكتًي للبيت حراسا 

بلا رادع ...فقد طغى اللصوص في مصر

فقلت ىذا سيفي القاطع 

ضيعو خلف الباب متًاسا 

     كشفت ابؼفارقة عن مقدرة الشاعر الفائقة في برطيم الصيغ اللغوية ابؼألوفة، أو تفريغها من مضمونها، عبر بث ابػلل في 

 (1)وظيفتها، أو منحها ىوية غتَ ىويتها 

                                                             

  .28سامح الرواشدة، فضاءات شعرية، ص : ينظر (1)

  .17سامح الرواشدة، ابؼرجع نفسو، ص  (2)



 
 

     فكانت ابؼفارقة ػ بذلك منهجا معرفيا، بلاغيا، فلسفيا، أداة ذات فعالية في تنمية قوى التماسك الدلالر في النص، ناىيك عن 

دورىا في إثراء لغة الشعر، إذ تعمل على إعادة نشاط اللغة ابؼنهكة ابؼستنزفة، فتمكن شاعرىا من نقل ابؼعالش التي يريد إيصابؽا بقوة 

وفعالية من خلاؿ الانفلات من قيود القاعدة، ونمطية التعبتَ، كما بسكن قارئها من أحداث متعة ابؼلاحظة، واختًاؽ العوالد 

. ابؼتحدث عنها

     ونشتَ في آخر الأمر، إلذ أف دنقل بسكن بفضل الانزياح وابؼفارقة، من خلق لغة متميزة ذات أبعاد شعرية وفنية وبصالية عالية، 

برظى بها ظاىرة الغموض والتعقيد، وخرؽ ابؼألوؼ فيها، عبر تعظيم ابؼقاييس والقيود، و وضع اللغة الرتيبة، من أجل الانطلاؽ إلذ 

عالد كلو انفلات وسفر وكشف وإيقاع رومانسي بصالر، يلامس ابػياؿ بحدّة، ويداعب الأفكار بنفحة طيب برية ؟ حبتو بوضع 

كلمات جديدة تتماشى مع التطورات ابؼعرفية والفكرية، تعمل على إثارة ذىن القارئ واستفزازه، حتى يعيش التجربة مع الشاعر، 

ويحيا معها، وىذا إف دؿ على شيء، فإنما يدؿ على عدـ التعارض بتُ البساطة و التعقيد، وبتُ السطح والعمق، وبتُ الفلسفة 

والبلاغة ، بتُ ابغقيقة وابػياؿ ، وبتُ البساطة  وابعماؿ، إذ كلما كانت الأشياء واقعية كانت أكثر بصالا وأكثر وقعا واستمرارية في 

النفس، لأف الإعجاب بالأشياء ابؼقنعة يزوؿ بدجرد اكتشاؼ زيفها، وما ابؼقاربة الأسلوبية إلا إظهار بؽذا التفرد، والتميز وإبراز 

أف المحلل الأسلوبي ينطلق في البحث من النص الذي ىو صرح بعمالية ىذا الواقع ابػلاؽ، وبصالية ىذا النسق النصي، ذلك 

مكتمل البناء ولا يهدؼ إلذ تعميم ما يتوصل إليو من نتائج، فهو يحصر جهوده كلها لتتبع بظة الفردية في الأثر، لأف الأسلوب في 

 .الواقع ىو النص نفسو

أفّ الشاعر اختار مفرداتو وتراكيبو بطريقة استطاعت أف بذسد  رؤيتو؛ فاختياره مرتبط أساسا بابؼوقف وىو موقف وصفوة القوؿ، 
شعوري استدعى منو أف يجعل أسلوبية قادرا على إيقاظ وعلى ابؼتلقي لأف الاختبار الذي بسثل بالثنائية الضدية والإيقاع ابؼتوازي 

اختيار يعكس موقف الشاعر من مذكرات ابؼتنبي  الأليمة في حضن كافور الرمز ابؼناسب بغكاـ يشبهوف كافور النكسة، فابؼفارقة 
أي تعبتَ أو فقرة داخل امتداد خطابي، " بدرجة برقق ابؼعلومة؛ فػلعبة ابؼعلوـ في مقابل المجهوؿ،لعبة إشارات ضوئية، 

تظهر نموذجا بـتلفا لتقدلص ابؼعلومة التي يرغب في إيصابؽا إلذ ابؼعرفة، داخل النص الظاىر أو بدساعدة سياؽ 
 ؛ 2"ابؼوقف وابؼعلومة ابعديدة

                                                                                                                                                                                              

، 1، مطبعة ابعامعة الأردنية ، عماف، ط(أمل د نقل، سعدي، يوسف، بؿمود درويش، نموذجا)ناصر شبانة، ابؼفارقة في الشعر العربي ابغديث (1)
 . 113، ص 2002
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يساعد بشكل فعاؿ في برقيق بلاغة التعبتَ، وإحداث واقع نفسي وبصالر لدى ابؼتلقي؛ باعتباره العامل الأساس على نقل ابؼعتٌ 
مدلوؿ اللحظة الأصلي إلذ مدلوؿ جديد أكثر اتساعا، واشد إثارة، يتنامى مع ابػياؿ ابػلّاؽ الذي يرفض الآفاؽ الضيقة ويسعى 
جاىدا لتحطيم كل القيود ومن بشة يشعر الشاعر معو ومع الصورة الشعرية عموما وكأنو طائر يحلق بحرية من أرض الواقع إلذ بظاء 

: الأحلاـ وابػياؿ وتفجر العطاء الشعوري والتعبتَي

 

 

 

 

 

 

 

  

وشعر يكذب ويلهث خلف " الرجولة ابؼسلوبة " الشاعر في ىذه القصيدة يفصح عن شعور المحبة والمجد، بؾد ضاع بضياع الرجولة 
اللذة لا العبرة، ىي حكاية الفجيعة الإنسانية ابؼنسوجة بخيوط عنكبوتية وهمية أودت بالوضع إلذ النكسة وابعرح وابؼرض، بؿاولا 

بذلك إقناع القارئ بأفكاره ابؼمزوجة بشحنة من ابؼواصفات العاطفية الوجدانية، ما أحدث درجة معينة من الإمتاع، ليحدث تزاوج 
  .نسقي بتُ ابؼقنع وابؼمتع

 

 السأـ
 الإدماف

 الكره

 الضعف

 الضياع

 ابغب الشعػػػػر

 القػػػػوة المجػػػػػد

 السجػػػػػن

 الوىم خولة

 النكسػػػػػػػػة انعداـ العبرة
 نسيج عنكبوتػػػي


